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Raffaello Sanzio’dan Once Ahmedi Vardi: Osmanli Devleti'nde .
Ekfrastik Bir Atina Okulu Tablosu ya da Felsefenin Siirlestirilmis o

updates

Hali
Before Raphael, There was Ahmedi: An Ekphrastic Painting of the School of Athens in
the Ottoman Empire or a Poetized Form of Philosophy

Yunus ince' © &

1 Mugla Sitki Kogman Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih B6lum, Mugla-Turkiye.

0z Ahmed?i, son nishalari 1411 yilina tarihlenen iskendername adli eserinde Yunan filozoflarinin iskender’in huzurunda
varligin 6z, tirleri, varligin kaynagi, sonu gibi felsefi konulardaki tartismalarini ekfrastik bir tarzda betimler (siirle
resmeder). iskendername’de ciizi irade-killi irade, ruh-beden, diinya-ukba, genclik-yaslilik, yaratici -yaratilmis,
vahdet-kesret, akil-nefis gibi zit anlamli kavramlarin karsilastirilmasi Uzerinden neticeye ulasmay! hedefleyen bir
usul benimsenmistir. Eserde Sokrates, Platon, Aristoteles, Hipokrates gibi filozoflar Yunan/Bati felsefesini temsil
ederken, adi zikredilmeyen Hintli filozof ve Behram adli Cinli filozof Dogu felsefesini, Hizir ise ilahi kelami ya da
islam felsefesini temsil eder. Atina Okulu olarak bilinen resim ise, Rafaello Sanzio tarafindan Papaligin felsefe ile
teolojiyi uzlasl icerisinde gostermek icin 1511 yilinda tamamlanmis bir fresktir. Bu freskte farkli hatta zit gorlste
olan filozoflar belirli gruplara ayrilmis sekilde bir arada resmedilmistir. Eserde kendi aralarinda tartisir vaziyette
resmedilen Yunan filozoflari, Bati felsefesini, ibn Risd ve Zerdlst, Dogu felsefesini temsil eder. Bu calisma
yaklasik yuzyil arayla ayni konuyu isleyen biri siir digeri ise resim formunda Uretilmis iki eseri, felsefe ve estetik
anlayislart bakimindan karsilastirmak amacindadir. Her iki eserin sanat ve felsefe acisindan bir karsilastirmaya tabi
tutulmasiyla, Bati ve Dogu medeniyetlerinin sanat ve felsefe anlayislari arasindaki farklara dikkat gekmek mimkin
olacaktir. iki medeniyet dairesinin sanata ve felsefeye bakisi hususundaki tim ayrintilarin tespiti hususunda daha
ayrintili calismalara ihtiyag bulunmaktadir.

Abstract In his work titled Iskendername, the last copies of which are dated to 1411, Ahmedi describes in an ekphrasis style
the discussions of Greek philosophers in the presence of Alexander on philosophical issues such as the essence of
existence, its types, and the source and end of existence. In Iskendername, a method that aims to reach a conclusion
through the comparison of opposing concepts such as limited will-major will, soul-body, world-ukba, youth-age,
creator-created, wahdat-continuity, and intellect-nafis is adopted. In the work, philosophers such as Socrates, Plato,
Aristotle and Hippocrates represent Greek/Western philosophy, while the unnamed Indian philosopher and the
Chinese philosopher named Behram represent Eastern philosophy, and Khidr represents divine theology or Islamic
philosophy. The painting known as the School of Athens, on the other hand, is a fresco completed by Raffaello Sanzio
in 1511 upon papal commission to show the reconciliation of philosophy and theology. The Greek philosophers
depicted arguing among themselves in the work represent Western philosophy. This study aims to compare two
works, one produced in the form of poetry and the other in the form of a painting, which deal with the same
subject approximately a century apart, in terms of their understanding of philosophy and esthetics. By subjecting
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both works to a comparison in terms of art and philosophy, it will be possible to draw attention to the differences
between the Western and Eastern Civilizations' understanding of art and philosophy. More detailed studies are
needed to determine all the details of the two civilizations' views on art and philosophy.

Anahtar Kelimeler Ahmedi - Raffaello Sanzio - felsefe - resim - siir

Keywords AhmedT - Raphael Sanzio - philosophy - painting - poetry

Extended Summary

The School of Athens fresco, painted by Raphael Sanzio in 1511, depicts some of the most famous philosophers of the
ancient world and aims to illustrate philosophy through visual representation based on these philosophers’ ideas
about existence. However, approximately a century before (1411) Raphael Sanzio, a poet named Ahmedt also brought
together significant Greek philosophers in his work Iskendername, and attempted to narrate the essence, types, and
end of existence through the tongues of these philosophers via poetry. While Raphael Sanzio used his brush to create
a painting, Ahmedi produced a work using words in an ekphrasis style. The School of Athens fresco is one of the most
important artistic masterpieces of Western civilization during the Renaissance period, while Ahmedi's work has not
been able to attain such appreciation and recognition. Therefore, the article has been primarily written to compare
the School of Athens fresco with Ahmedi’s Iskendername in terms of their esthetic and philosophical perspectives,
focusing on the concepts of philosophy, painting, and poetry. Another objective of the study is to question the validity
of the assumption that philosophy, art, and poetry can only be understood through Western thought or beliefs and
that a different philosophical or esthetic perspective cannot exist outside these confines. Since the more famous
of the two works we will compare is the School of Athens, it would be more appropriate to first dwell upon the
content of this work. The pervasion of the Papacy through all areas of political, social, economic and religious life in
Europe from the Middle Ages to the Renaissance period and its involvement in human life caused a reaction against
the Papacy. When it began to be expressed in a louder tone that philosophical knowledge and theology should be
separated from each other, the Papacy implemented a state project to demonstrate that the two fields of knowledge
did not conflict with each other. For this purpose, Pope Julius Il ordered four paintings to be hung on the four walls of
the building called the Signature Room within the Papal Office: one representing theology, one representing poetry,
one representing justice, and the other representing philosophy. Plato is depicted in a simple seamless lavender-red
robe, pointing upwards with one hand and holding his work Timaios upright in the other hand. Aristotle, on the other
hand, is depicted in a striking blue-brown robe, with one hand open horizontally and in the other hand holding his
work called Nicomachean Ethics again horizontally. In the picture, philosophers, poets and statesmen are placed in
opposition to the side of Plato and Aristotle, according to the thoughts they have, because while Plato represents
metaphysical thinking in this painting, Aristotle represents physical thought. While Plato points out that the truth
should be sought above in the divine one through his hand gesture and his work held vertically in his hand, Aristotle
expresses that the truth should be sought in the world with his hand gesture and his work held horizontally. The
most important figures of ancient philosophy, such as Socrates, Plato, Aristotle, Epicurus, Heraclitus, and Ibn Rushd,
are brought together in the persona of the painting. Since most names depicted are of Greek origin, the fresco was
called the School of Athens. Through the cast and name of the picture, it be emphasized that the best school of
philosophy is of Greek origin. In the painting, contradictory ideas are depicted together. Arches intertwined through
perspective and philosophers walking on a path in the middle of the arched area can be seen. Since the wall on which
the painting is painted is also arched, it can be stated that the future is also added to the unity of past and present
created by people who lived in different times, via perspective and the wall. In this sense, it is possible to say that the
past, present and future lines are brought together in the painting. Iskendername, which will be compared here with
the fresco of the School of Athens, is a mathaei. Through this work written in poetry form, Alexander’s life is conveyed
and in turn some philosophical and religious information is provided through this life. When the work is analyzed in
terms of content, it is observed that it consists of an introduction and four chapters. The first chapter tells the story
of Alexander’s birth, childhood and accession to the throne. The Greek philosophers gave Alexander his name and
his first education. After Alexander ascended to the throne, he asked these philosophers some questions regarding
existence. The answers to these questions are criticized and their mistakes are corrected by Khidr, the representative
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of divine thought. In the second chapter, Alexander asks questions about existence, the universe, and humans to an
Indian philosopher and a Chinese philosopher. The third chapter of Iskendername consists of a history of the world
section. At a time when Alexander is questioning life and existence, he turns to Aristotle to obtain information about
the lives of the rulers before him. When he wants to learn about the conditions of the rulers who would come after
him, Aristotle states that he cannot know the future himself and must turn to Khidr for this information, and Khidr
appears on the stage again and tells the history of the rulers who will come after Alexander. It is Ahmadi himself
who narrates the moment in which he is living. In this way, the line of past, present and future is completed. In
the fourth and last chapter of the work, Khidr explains the meaning of death and provides information about the
apocalypse and the afterlife. While both works are similar in terms of being influenced by Neo-Platonic philosophy,
arriving at conclusions by comparing opposites, creating a composition that combines the past, present and future,
and showing philosophy and theology in harmony, they differ in that whereas Ahmedi argues that Islamic philosophy
represents the best philosophical tradition, Raffaello Sanzio maintains that Greek philosophy represents the best
philosophical tradition.

Giris

Romali Sair Quintus Horatius Flaccus (d.MO. 65- 6. MO 8), Siir Sanati adli eserinde resim ve siir arasindaki
iliskiye dair su ifadeyi kullanir: “ut pictura poesis/bir resim gibidir siir"" Resim ve siir arasindaki iliskiyi
tarif etmek icin kullanilan en bilindik tanimlardan olan bu ifade, bir benzetmedir ve bu yonden degerlen-
dirilmelidir. Bilindigi lizere benzetmenin dort 6gesi bulunur: benzeyen, kendisine benzetilen, benzetme
yonii ve benzetme edati. Burada benzeyen siirdir, kendisine benzetilen resimdir, benzetme yonii tasvir/
betimleme kabiliyetidir ve benzetme edati gibi'dir. Ancak tiim benzetmelerde bir gercek vardir ki, benzeyen
asla kendisine benzetilen degerinde degildir. Benzetme sadece benzetilenin degerini yiikseltmek igin yapilir.
Bu anlamda Horatius’'un daha estetik buldugu sanat alaninin resim oldugu asikardir. Ustelik bu ifadenin
sahibi Horatius da bir sairdir. Horatius bu tercihin gerekcesini dogrudan belirtmemis olsa da ondan 6nce
ve sonra gelen pek cok Batili filozof, diisiinir ve sanatgi, neden benzer bir goriisi paylastiklarini farkli
sekillerde temellendirmislerdir. Platon, Tanri, diilger, iskemle ve ressam benzetmesi lizerinden bir temsil
vasitasiyla sanati tanimlar. Ona gore; bir sey fiziken var olmazdan once dusiincede var olur. Var olan her
seyin yaraticisi Tanridir. Ornegin bir diilger Tanrinin yaptiginin yani tabiatta var olanin bir taklidini yapar.
Resim ise diilgerin yaptiginin bir taklididir. Bu anlamda resim yaratilmisin taklidinin taklidi konumundadir.
Platon’a gore resim, mahiyeti geregi mimesis (dykiinme) kavrami cercevesinde degerlendirilmesi gereken
bir tiretim bicimidir. Hakikatin veya varligin 6zii olan, ideanin cansiz bir kopyasidir ve fiziksel esyanin soluk
bir siluetinden ibarettir. Dolayisiyla ona gore; resim veya sanat diisiik bir ugrastir.2 Platon’a gore; siirin
konumu, resme gore daha yiiksek bir mertebede degildir. Platon’dan sonra gelen filozoflarin, sanatkarlarin
siire nazaran resme daha biiyiik kiymet atfettikleri goriilur. Aristoteles basta olmak lizere, kendisinden sonra
gelen Batili filozoflar, distiniirler ve sanatkarlar da resim-siir arasinda bir hiyerarsi kurmaya ¢calismislardir.
Aristoteles (d.MO. 384-MO0. 322) de Siir Sanati adli eserinde, bir ressamin resmini yaptigi kisiyi ya kisiye benzer
ya da o kisiden daha giizel bir sekilde resmedebiecegini ifade ederek, bir sairin daha iyi siir yazabilmesi icin
sanatin en yaratici dali olan resimden istifade etmesi gerektigini yani bir ressami 6rnek almasi gerektigini
ifade eder.3 Leonardo Da Vinci (d. (d.MS. 1452-6.MS. 1519) de Aristoteles'in yolundan gider. Leonardo da Vinci,
resmi, sanatin en yiiksek mertebesine yerlestirir. Ona gore; resim evrenseldir, anlasilabilmesi icin bir edebi
metin gibi bir dilden baska bir dile ¢evrilmesi gerekmez. Tabiatin bizatihi kendisi gibi herkes tarafindan
anlasilabilir. Resim Tanrisal bir karakter tasirken, siir ve heykel beseri bir karakter tasir. Resim duyularin

"Horatius, Ars Poetica/Siir Sanati, cev. C. Cengiz Cevik, (istanbul: Turkiye is Bankas! Kiiltiir Yayinlari, 2021), 29-30.
2platon, Devlet, cev. Sabahattin Eyliboglu-M. Ali Cimcéz, (istanbul: Turkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlari, 2010), 335-343.
3Aristoteles, Poetica/Siir Sanati Uzerine, cev. Furkan Akderin, (istanbul: Say Yayinlari, 2020), 63-64.
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en yiicesi olan goze hitap ederken, siir kulaga hitap eder. iki sanat alani arasindaki fark, beden ile golgesi
arasindaki fark kadar biyiiktiir. Resim ve siir ile miizik arasinda bir karsilastirma yapmak gerekirse; miizigin
resmin kiz kardesi oldugu soylenebilir. Da Vinci, resmi ve siiri analojik bir karsilastirmaya tabi tutarak
kiymetlerini tartar: “Resim, goriilen ama isitilmeyen bir siir; siir ise, isitilen ama gorilmeyen bir resimdir...
“Resim dilsiz bir siir, siir de kor bir resimdir; ikisi de kudretleri dlglislinde dogay! taklit eder.” Bu sozler her
iki sanat arasinda bir esitlik ima ediyor goriinse de resim daima daha ustlin addedilmistir. Zira goriinen
her zaman duyulandan daha degerlidir. Resimde perspektifin varligi, onu hem giizel sanatlarin en degerlisi
hem de felsefe ile es degerde bir sanat dali yapar.* Buraya kadar Bati Medeniyet dairesinden ornekler
verilerek, Bati'nin resme verdigi deger ortaya konmaya calisildi. Dogu medeniyetinde din kokenli “tasvir
yasagl” nedeniyle resmin olmadigl disiiniilse de esasen resim vardir. Ancak var olan resimde, perspektif
kaygisindan ziyade; 6nem/mana kaygisi, daha on plandadir. Bu nedenle resimden ziyade siire kiymet verilir.
Her ne kadar Dogu’da Batili tarzda bir resim anlayisinin olusmamasinin dini yasaklara baglandigi yaygin bir
kanaat olsa da Bati medeniyetinde resmin kiymet kazanmasinda da dinin yonlendirici ve kurucu etkisi goz
ardi edilemez. Bati medeniyetinde resme bu kadar onem verilmesinin yegane nedeni; resmin didaktik bir
arac olarak kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Oli bir dil olan Latince tiim Orta Cag boyunca Avrupa'da
yazi dili olagelmistir. Aristokrasi ve ruhban sinifi bu dile vakif olarak kendilerine tartisilmaz bir iktidar alani
olusturmuslardir. Dolayisiyla geriye kalan halk igin yazi ve yazi vasitasiyla taginan/aktarilan mesaj erisilemez
bir noktada bulunmustur. Bu nedenle kiliselerdeki freskler ve kabartmalar “okuma bilmeyenlerin edebiyati”
olarak kabul edilmistir.5 Genis halk kitlelerinin temel dinT bilgileri edinebilmeleri i¢in, Kitab-1 Mukaddes'te
aktarilan hikayelerin tasvir edilmesi zorunlu bir ihtiyag haline gelmistir. Avrupa’da sapelden katedrale kadar
neredeyse tiim dini yapilarda bulunan ikonalar bu gerekge ile yapilmistir. Nitekim 590-604 yillari arasinda
papalik gérevinde bulunan Papa Biiyiik Gregorius (d.540-6.604) bu durumu su ifadelerle agiklar:

Resim, okuma yazma bilmeyenlerin kitaplardan okuyamadigi seyleri hi¢ degilse duvarlarda gorerek oku-
yabilmelerini (yani anlayabilmelerini) saglamak amaciyla kiliselerde kullanilir. Okuma yazma bilenler icin
yazl ne ise, okuma yazma bilmeyenler icin de resim ayni isleve sahiptir. Dolayisiyla, resim ozellikle halk
icin okumanin yerini alabilir... Bu nedenle, tapmak icin degil sirf cahillerin zihinlerini egitmek i¢in kiliseye
koyulmus olan bir seyi yakip yikmamamiz gerekir.

Goriilecegi lizere resim Bati medeniyetinde okuma yazma bilmeyen “cahiller"e dini mesajin iletilmesi-
nin bir araci olarak kullanilmistir. Nitekim, Orta Cag'in sonlarina dogru, kilise otoritesinin sorgulanmaya
baslandigi bir donemde kaleme alinan ve giiniimiize sayisiz kopyasi ulasan Speculum Humanae Salvationis
(insan Kurtulusunun Aynasi) adli eser, gliniimiiz terimiyle devrin “en ¢ok satan/okunan” kitaplari arasinda
yer almistir. Bu kitapta Eski ve Yeni Ahit'in birbirini tamamladigi fikri islenir ve her iki kitapta aktarilan
kissalar resimler vasitasiyla canlandirilir. Bu kitabin Avrupa kiitiphanelerinde cok miktarda yazma ve matbu
niishasinin bulunmasi yukaridaki iddiayi kanitlar niteliktedir.” Orta Cag'da, daha diisiik bir egitim seviyesine
sahip olan veya hic egitim almamis insanlarin idrakine hitap ettigi kabul edilen resim, zamanla Orta Cag
duslincesine tepki olarak ortaya cikan Ronesans doneminde, sanatin en degerli dallarindan biri haline
gelmistir. Yine Ronesans doneminde, ozellikle 1400'li yillardan itibaren Floransa’da resimde kullanilmaya
baslanan perspektif, iki boyutlu bir yiizeye cizilen resme ii¢ boyutluymus hissi verebilmek igin, uzakta olan
nesnelerin daha kiiciik, yakinda olanlarin ise daha biiyiik ¢izilmesi esasina dayanan bir tekniktir. Bu teknik,

“Leonardo da Vinci, Paragone-Sanatlarin Karsilastiriimasi, cev. Kemal Akatay, (istanbul: Notos Kitap, 2015), 21-109.
5Marc Bloch, Feodal Toplum, gev. Mehmet Ali Kilichay, (Ankara: Savas Yayinlari, 1983), 103-117.
6Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2017), 2.

7The Mirror of Salvation/Speculum Humanae Salvationis: An Edition of British Library Blockbook G.11784, (Pittsburgh: Duquesne University Press,
2002).
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resimde insan bakisini hakim kilar.2 Buna karsilik, Dogu resminin minyatiir gibi bir tiiriinde hakim olan
bakis, “ilahi/Tanrisal bakis” olarak adlandirilir. Bati resminde insani ve hayvani bakisin resme yansitilmasi
bir gelismislik olarak degerlendirilirken; Dogu resminde, insani ve hayvani bakisin sinirtiliklarinin farkinda
olunarak evrene ilahi bir nazarla bakilmaya calisilir. iki medeniyet dairesi arasin bakis itibariyle bu sekilde
bir fark varken, zamanla bu iki bakis anlayisindaki farklilik Bati lehine degismistir. Gliniimiizde perspektif,
resmin en onemli unsurlarindan biri olarak kabul edilmekte ve aksi yondeki bir tutum genellikle “cehalet”
olarak nitelendirilmektedir. Orhan Pamuk, bir romaninda bu durumu su sekilde ifade eder:

Aleme sokaktaki murdar kdpegin goziinden perspektif ile bakip, bir at sinegi ile bir camiyi-cami arkadadir
bahanesiyle- ayni biiyiikliikte resmederek dinimize kiifrettigimizi, camiye giden miiminlerle alay ettigimizi
soyliyorlar...Perspektif, resmi Allah'in bakisindan sokaktaki itin bakisina indirdigi i¢in” Dogu’da makbul
kabul edilmemistir. “italyan istatlarin hicbirinde senin siirin, inancin, hassasiyetin, renklerinin saflig ve
parlakligi yok, inan bana... Sonunda bizim usdllerimiz 6lecek, renklerimiz solacak. Kitaplarimizla, resim-
lerimizle kimse ilgilenmeyecek. ilgilenenler de ya hichir sey anlamayip, dudak biikiip, neden perspektif
yok, diyecekler ya da kitaplari hi¢ mi hi¢ bulamayacaklar. Clinki ilgisizlikle birlikte, resimlerimizi zaman
ve felaketler yavas yavas yiyip bitirecek.®

Bu satirlarda minyatiirde perspektifin olmadigi ancak bu durumun, miyopluk/hipermetropluktan ziyade,
esyaya-varlik alemine bakisi farklilastiran bir inang¢tan/kabulden kaynaklandigi ifade edilir. Minyatiir gizi-
lirken perspektif yerine ehemmiyet/kiymet gibi kavramlar gozetilir. Bu nedenle bazen bir insan bir dagdan
daha biiyiik cizilebilir. Tiim bu izahtan sonra asil konumuza giris yapmanin tam zamanidir.

Bu makale Atina Okulu freski ve iskenderndme adli eseri estetik ve felsefe anlayislarini karsilastirmak
amaciyla kaleme alinmistir. Ahmedi’nin eseri, siirsellestirilmis bir felsefe eseri ya da ekfrastik bir Atina Okulu
olarak kabul edilebilir mi? Béylesi bir eser yerine Atina ORulu gibi bir fresk'®/resim yapilamaz miydi? iki eser
arasindaki benzerlikler ve farkliliklar nelerdir? Tarzinda sorulara cevap verebilmek bu makalenin baslica
amaclaridir. Calisma iskenderndme’nin okuma-yazma kiiltiiriiniin ¢cok diisiik oldugu bir dénemde felsefeyi
reayanin tiim kesimlerine hitap eder hale getirmis oldugu iddiasindadir. iskendername, farkli arastirmacilar
tarafindan nesredilmistir.’® Ayrica tarih, sanat tarihi, dil bilim gibi bilim alanlari agisindan, kaynak degerine
dair calismalar da yapilmistir.’2 Tiim bu yayinlara ragmen eserin felsefi potansiyeline yeterince dikkat cekil-
memistir. Zira bu hususa isaret eden sadece iki calisma bulunmaktadir.’® Bu calismada, iskendername’nin
felsefi potansiyeline isaret edebilmek icin muhtevasi bakimindan iskendername’ye cok benzer olan Atina
Okulu adli fresk ile bir karsilastirma yapilacaktir. Bu amagla Robert Dankoff tarafindan yapilan nesirden

8Bu kavrama dair iki medeniyet dairesinin kabullerinin tahlili igin bakiniz. Erwin Panofsky, Perspektif: Simgesel Bir Bigim, gev. Yesim Turkel Kilig,
(Istanbul: Metis Yayinlari, 2017). Pavel Florenski, Tersten Perspektif, cev. Yesim Tiirkel Kilig, (istanbul: Metis Yayinlari, 2024).

°0rhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, (istanbul: iletisim Yayinlari, 2010), 183, 185, 196-197.
10Fresk siva ya da islak algi tzerine su ile karistirilmis boya ile yapilan bir duvar resmi teknigidir.

" Ahmedi, iskender-ndme inceleme Tipki Basim, haz. ismail Unver, (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1983); Ahmedi, Ahmedi'nin iskendernamesi
Transkripsiyonlu Metin, haz. Hasan Akcay, (Yiksek lisans tezi, Harran Universitesi, 1999); Ahmedi, Ahmedi’s History of The Kings of the Ottoman
Lineage and Their Holy Raids Against the infidels/Tevdrih-i Mildk-i Al-i ‘Osman Gazv-i Isdn ba-Kiiffar, prepared by Kemal Silay, (Cambridge:
Harvard University Press, 2004); Ahmedi, Iskendername, cev. Mehmet Kanar, (istanbul: Say Yayinlari, 2011); Ahmedi, iskenderndme, haz. Furkan
Oztiirk, (istanbul: Tirkiye is Bankas! Kiiltir Yayinlari, 2013); Ahmedi, iskenderndme, haz. Yasar Akdogan, (istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Yayinlari, 2019). Bu calismada Robert Dankoff tarafindan yapilan nesir kullanilacaktir.

2pal Fodor, “Ahmedi’s Dasitan as a Source of Early Ottoman History”, Acta Orientalia Hungaricae, XXXVII1/1, 1984, 41-54; Kemal Silay, “Ahmedi's
History of the Ottoman Dynasty”, Journal of Turkish Studies, XVI, 1992, 123-193; Serpil Bagci, Minyatiirlii Ahmedi iskendernameleri, ikonografik
Bir Deneme, (Doktora tezi, Hacettepe Universitesi, 1989); Ahmedi, Ahmedi nin [skendername Adli Eseri Uzerinde Inceleme (Ses Bilgisi-Sekil llgisi-
Ciimle Bilgisi) Metnin TransRripsiyonu, Sézlik Calismasi, haz. Salih Demirbilek, (Doktora tezi, Trakya Universitesi, 2000).

3Siileyman Hayri Bolay, “Ahmedi'nin iskendernamesindeki Felsefi Fikirlerin Tahlili Denemesi”, Osmanli Diisiince Diinyas, (Ankara: Akcag Yayinlari,
2016), 95-126; ismail Avcl, “Tezahiir(i'l-Felasife: Anadolu Sahasi iskendernamelerine Gore Aristo, Eflatun, Sokrat, Bukrat” IV, Uluslararasi Tiirk Dili
ve Edebiyati Ogrenci Kongresi TUDOK 2012, ed. Omiir Ceylan, (istanbul: istanbul Kiiltir Universitesi Yayinlari, 2013) 175-188. Osmanli Devleti'ndeki
felsefT gelenegi ortaya koymak icin erken dénem Osmanli felsefe metinlerini bir araya getiren bir metinde dahi Ahmedi'nin iskendernamesi'ne
yer verilmedigi goriiliir: Omer Mahir Alper, ed, Osmanli Felsefesi-Secme Metinler, (istanbul: Klasik Yayinlari, istanbul, 2015).
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istifade edilecektir. iki esere dair karsilastirmanin iki sanatcinin yetistigi kiiltiir ortaminin felsefe, resim
ve siir anlayislari baglaminda olmasi, makalenin 6zgiin degerini olusturmaktadir. Miimkiin mertebe her
iki eserin beslendigi diisiince/inang kaynaklarinin tespitine ¢alisilacaktir. Cevabi aranan sorular ekseninde
soru-cevap seklinde bir metin insa etmeye calisilan bir metot benimsenmistir.

1. Resim ile Siir Yazmalk, Siir ile Resim Cizmek ya da Kelimeler ve Renklerle
Felsefe Yapmak

Metnin bas kisminda da ifade edildigi lizere benzetmede benzeyen benzetilenden daha asagida konum-
landirilir. Fresk diinya capinda meshur olsa da Ahmedi'nin eserinin de en az fresk kadar kiymetli oldugunu
vurgulamak icin “Ekfrastik Bir Atina Okulu Tablosu” ibaresi tercih edilmistir. Zira Raffaello Sanzio'nun firca ile
yaptigini, Anmed1 sézciiklerle ile yapmistir.™ iki eser arasinda bir karsilastirma yapilabilmesi icin dncelikle
Atina Okulu freskine dair bir tahlil yapilmasi gerekir. Asagida Atina Okulu freski goriilmektedir.

Causarum Cognito/Nedenlerin Bilgisi ya da sonradan Atina Okulu olarak bilinecek resim, Papalik Dairesi
icerisindeki Stanza della Segnatura (imza Odasi) olarak adlandirilan binanin dért duvarindan birisini
sislemek adina Papa II. Julius'un istegi lizerine Raffaello Sanzio Urbino tarafindan 1509 yilinda baslanip
1511 yilinda tamamlanmis dort freskten en meshur olanidir. imza Odasi (papanin sahsi kiitiiphanesi) olarak
kullanilan odanin dort duvarinin her birisi, devrin kabuliine gore; bir bilim dalini tasvir eder tarzda
resmedilmistir. Cephelerinden birisi teolojiyi, birisi siiri, birisi adaleti (hukuku), digeri (Atina Okulu) ise
felsefeyi temsil etmektedir. Bu freskte papanin istegi iizerine beseri olan ile ilahi olanin birlikte ve birbirini
tamamlar tarzda resmedilmis olmasi oldukca dikkat cekicidir. Resmin icerisinde ¢ok sayida insan olmasina
ragmen Platon ve Aristoteles disinda hicbir sahsin kimligine dair yazili bir ifadeye rastlanmaz. Resmin
merkezinde ellerinde tuttuklar kitaplariyla Platon (Timaios) ve Aristoteles (Nikomakhos’a Etik) bulunur.
Eserlerin resmedilis tarzlari da yazarlariyla paralellik gosterir. Timaios, Platon’un parmak isaretini hatirlatir
sekilde dikey olarak yani gokyiiziinii gosterir/isaret eder tarzda resmedilmisken, Nikomakhos'a Etik, ise
yatay olarak yeryliziini isaret eder tarzda resmedilmistir. Platon, eliyle yukariyi/gok yiiziinii isaret ederken,
Aristoteles ise bir elini yatay olarak acarak yeryiiziinii isaret eder. Platon’un ve Aristoteles’in, ellerinin

"4Ahmedi, iskenderndme, inceleme-Tenkidli Metin, 1. cilt, haz. Robert Dankoff, (Ankara: Tiirkiye Bilimler Akademisi Yayinlari, 2020), 139.
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konumu ile bu iki filozofun goriislerine uygun olarak hakikatin nerede aranmasi gerektigini gosterilmeye
calisilmistir. Platon, hakikatin gok yiiziinde ya da manevi olanda aranmasi gerektigini ifade ederken, Aristo-
teles, hakikatin yeryiiziinde ya da maddi olanda aranmasi gerektigini ifade etmektedir. Platon, sade dikissiz
elbisesi ve el hareketiyle ilahi olani, Aristoteles, durusu, gosterisli elbisesi ve el hareketiyle maddi olani
ya da diinyevi olani temsil eder ki; bu da Raffaello Sanzio'nun birbirlerine karsit olmadigini vurgulamaya
calistigi iki kavrami: din ve felsefeyi temsil eder gibidir. Platon’un iizerindeki mor (eflatun)-kirmizi renkli
elbise, gokyuzini yani havayi ve atesi temsil etmektedir. Aristoteles’in ilizerindeki mavi-kahverengi elbise
ise suyu ve topragl temsil eder. Havanin-atesin bir kiitlesi/agirligi bulunmazken, suyun-topragin kiitlesi/
agirligi bulunmaktadir. Burada Eski Yunan felsefesinin en onemli tartisma konularindan olan ve evrenin ilk
maddesi (arke) olarak kabul edilen atese, suya, topraga ve havaya génderme yapilir gibidir. iste bu noktada
uzerlerindeki kiyafetlerle Platon’un uhrevi olanla ilgilendigi ya da idealist oldugu, Aristoteles’in ise maddi
olanla ilgilendigi ya da realist oldugu gerceginin alti ¢izilmektedir. Raffaello Sanzio’nun uzaktan akrabasi-
yakin arkadasl Bramente, Papa IlI. Julius'u Papalik Dairesine yeni odalar yapmaya ikna etmistir ve onun
referansiyla bu is Raffaello Sanzio'ya verilmistir. Raffaello Sanzio, freskte diinyanin en biyiik bilginlerini
bir alanda tartisirken resmetmistir. Bu nedenle fresk, Atina Okulu ya da Kutsal Tartisma adiyla da anilir.
Resimde bilginler disinda gokbilimcileri, geometriciler ve birkag iktidar sahibi de bulunmaktadir. Freskin
sahis kadrosu icerisinde resmedilmis kisilerin kimler oldugunu biiyiik dl¢iide Giorgio Vasari'nin fresk yapi-
lirken duyduklarina ve tahminlerine dayanarak ¢oziilebilmektedir. Raffaello Sanzio, resimdeki bazi filozoflar
resmederken gecmis ile kendisinin yasadigl donemi-ani harmanlamistir. Resmedilecek insanlarin suretle-
rinin birer 6rnegi olmadigi icin, Raffaello Sanzio, resmedecegi insanlari kendi yasadigi donemde ayni/benzer
ugraslari ve diisiinceleri olan insanlarin suretinde tasvir etmistir. Ornegin Platon, Leonardo da Vinci sure-
tinde, Aristoteles, Giuliano de Sangiolo suretinde, Heraklitos, Michelangielo suretinde, Euclides, Bramente
suretinde, Apelles ise Raffaello'nun kendi suretinde tasvir edilmistir.’® Fresk icerinde ¢ogunlugu Yunan
filozoflarindan olusan (zira resimde ibn Riist, Zerdiist ve Biiyiik iskender ya da Alcibiades gibi sahislarda
vardir) toplam elli dokuz figiir bulunmaktadir. Antik Yunan felsefesi Atina Okulu olarak bilindigi igin fresk
de Atina Okulu olarak anilmistir. Freskin merkezinde bulunan Platon’un-Aristoteles’in ve onlarin etrafinda
bulunan diger karakterlerin bir perspektif dahilinde yerlestirilmeleri, Platon’un-Aristoteles’in yiiriir halde
resmedilmeleri, insanlik diisincesinin gecmisten gelecege seyrini de temsil eder. Fresk temelde felsefe-din
uzlasisini géstermek icin yapilmistir. iki bilgi alanini uzlastirma arayisinin kaynag Yeni-Platoncu diisiincedir.
Bu fresk bir duvar tezyininden ¢ok daha derin anlamlar tasir. Burada yapilmak istenen bir resim ¢izmek/
cizdirmek degil tim Orta Caga yayilan kilise-diinyevi otorite, din-bilim, teoloji-felsefe ¢atismasinin sona
erdigini ilan etmektir. Boylesine onem atfedilen bir projede Raffaello Sanzio yalniz degildir, Vatikan Kiitlip-
hanecisi Tommaso Inghirami’'nin Raffaello Sanzio’ya mihmandarlik yaptigina inanilmaktadir.’® Burada her
ne kadar Raffaello Sanzio-Ahmedi lizerinden resim-siir karsilastirmasi yapiyor olsak da Atina Okulu freskinin
ilham kaynagi da yine siir formunda yazilmis bir eser olan ilahi Komedya'dir.

Dante Alighieri, 1320 yilinda tamamladigi ilahi Komedya adli eserinde, araf, cehennem ve cennet licleme-
sinin cehennem kisminin IV. Kantosunda, Limbus adini verdigi cehennemin ilk katinda eski ¢cagin en {nli
sairlerine-filozoflarina yer verir: Ona gore; Homeros, Horatius, Ovidius, Lucanus, Electra, Hektor, Salahattin
Eyyubi, Sokrates, Platon, Aristoteles, Diogenes, Thales, Herakleitos, Demokritos ve Zenon gibi eskicagin
onde gelen sairleri ve filozoflari insanliga faydali isler yapmis olmalarina, hatta giinahkar da olmamalarina
ragmen Hz. isa’ya ve mesajina inanmamalarindan 6tiirii cehennemin ilk katinda fiziki cezaya carptirilmadan,

SGiorgio Vasari, Sanatcilarin Hayat Hikdyeleri, cev. Elif Gokteke, (istanbul: Sel Yayincilik, 2013), 250-254.

"6Gertrude Garrigues, “School of Athens”, The Journal of Speculative Philosophy, XIIl/4, (1879), 406-420; Ingrid D. Rownland, “The Intellecetuel of
Backgraund of School of Athens: Tracking Divine Wisdom in The Rome of Julius Il", Raphael’s, School of Athens, ed. Marcia Hall, (Cambridge:
Cambridge University Press 1997), 131-170.
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ancak bagislanma tUimidinden de mahrum bir sekilde yasar vaziyette tasvir eder.'” Atina Okulu freskinin
ilham kaynagi Dante Alighieri'nin ilahi Komedya adli eseridir. Ancak bu eserin de baska bir eserden ilham
alinarak yazilmis olmasi muhtemeldir. Bir faninin arafa, cennete ve cehenneme yaptigi yolculugu anlatan
baska eserler de mevcuttur.’®

Dante Alighieri, Eski Cag'in en 6nemli filozoflarini tartisir vaziyette resmetme fikrini ilahi Komedya adli
eserinde, felsefenin ve teolojinin birbirini tamamlayan iki bilgi alani oldugu fikrini ise Monarsi Uzerine adli
eserinde islemistir. Siiphesiz bu fikirlerin gelismesinde hayatindaki bazi hadiselerin etkisi olmus olmalidir.
Dante Alighieri'nin ilk genclik yillarinda Floransa’da siyasi bir bolinmiisliik s6z konusuydu. Toplum, impara-
torluk yanlilari (Ghibellinolar) ile Papalik yanlilari (Guelfolar) olmak iizere iki kesime ayrilmis durumdaydi.
Papalik yanlilari da kendi aralarinda demokratik reformlarin devam etmesini savunan Beyazlar ve karsi go-
riiste olan Siyahlar olmak iizere ikiye ayrilmaktayd. iki grup arasindaki cekismeler neticesinde hem Beyazlar
hem de Siyahlar siirgline gonderilir. Suirgline gonderilen sahislar arasinda Dante Alighieri de bulunmaktadir
ve oOliinceye kadar dogup biiyiidiigii sehir olan Floransa'ya donemez. Dante Alighieri, iilkesinin icerisine
diismiis oldugu ¢ekisme ve siyasi boliinmisliikten bizar oldugu icin giiclii bir monarsiye 6zlem duymustur.
Hatta bu nedenle imparatorluk sisteminin savunusu mahiyetinde olan Monarsi Uzerine adli eserini kaleme
alir. Eser genel olarak diinyevi ve uhrevi otoritenin ayriminin nigin gerekli oldugunu ispat icin yazilmistir.’®

Goriilecegi lizere; Raffaello Sanzio, Ronesans Doneminde Papa Il. Julius'un siparisi Uizerine din ve felsefeyi
uzlastirma gorevine uygun olarak Dante Alighieri'den aldigi ilhamla teolojinin felsefeyle celismedigini, Hris-
tiyanligin en kutsal yerlerinden olan Papalik Dairesi altinda kadim diinyanin tiim filozoflarina yer olduguna
dikkat cekebilmek icin bir resim yapmayi tercih etmistir. Felsefe-teoloji birlikteligi fikri islam diinyasinda cok
daha once gelismistir. Felsefeyi insanin diisiinme, anlama kapasitesi cercevesinde varlik alemini anlamlan-
dirma ¢abasi olarak tarif eden Kindi, hikmetin peygamberler vasitasiyla insanlara ulastigindan bahseder ve
felsefi bilginin bu yoniiyle peygamberi bir karakter tasidigini ifade eder.2° islam diisiincesinde Hz. Adem ve
Hz. idris/Hermes, gibi peygamberleri2' ve Bayezid-i Bistami, Eb{i Muhammed Sehl b. Abdullah et-Tiisteri gibi
tasavvuf erbabi sahislar filozof, Asklepios, Empledokles, Pisagor, Sokrates, Platon gibi filozoflari da birer
peygamber,?? olarak kabul eden yazarlar bulunmaktadir. Bu iki bilgi alanini uzlastirmak adina eserler de
kaleme alinmistir.23 Felsefe ve teoloji islam diinyasinda birbirinden ayri iki kavram olmaktan ziyade, birbi-
rinin miitemmi olarak goriilmiistiir. iki bilgi alaninin “ayni memeden siit emmis”/ayni kaynaktan beslenen

7Dante Alighieri, ilahi Komedya-Cehennem, cev. Rekin Tekinsoy, (istanbul: Oglak Yayinlari, 2016), 62-70.

8Atina Okulu freskinin ilham kaynagl Dante Alighieri’'nin ilahi Komedya adli eseridir. Ancak bu eserin de baska bir eserden ilham alinarak
yazilmis olmasi muhtemeldir. Bir faninin arafa, cennete ve cehenneme yaptigi yolculugu anlatan baska eserler de mevcuttur. Bunlardan ilki
Ardavirafname adli eserdir. iskender bugiinkii iran cografyasini fethettikten sonra, Avesta'y yaktirip Mezdiyesna (Zerdiistilik) dinini yok olmanin
esigine getirmistir. Bu dinin onderleri dinlerinin yok olmasini engellemek adina bu dinin 6nde gelenlerinden Ardaviraf’it Ahuramazda ile goriisip
ilahi emirleri kendilerine bildirmesi icin ilahi bir yolculuga gonderirler. Kitap, Ardaviraf'in cennet, cehennem ve arafa yaptigl yolculugu anlattig
icin onun adiyla bilinir. Ardaviraf, Ardavirdfndme: Cennet, Araf ve Cehennem, cev. Nimet Yildirim, (istanbul: Pinhan Yayincilik, 2011). Ebi’l-Ala el-
Maari (6. 1057) tarafindan yazilan Riséle-i Gufran adli eser boylesi eserlerin baslicasidir. EbU'l-Ald el-Maari'ye onun s6hretinden yararlanmak
icin bir mektup yazan ibnt'l-Karih (Ali b. Mansir el-Halebi), ibnii’'r-Ravendi, Hallac-1 Mansur, Bessar b. Biird, Salih b. Abdulkuddiis, Velid b. Yezid
gibi bazi sairler, edipler hakkinda bahisler acmistir. Mektupta bazi sairler sert elestirilerin hedefi olurken, ibni’l Karih kendisini évmektedir.
Ebi'l-Ald el-Maari de bu mektuba cevaben/ edebi yetenegini gdstermek icin bir risale yazar. Bu eserde ibnii'l Karih, araf, cennet ve cehennemi
iceren manevi bir yolculuga cikmistir ve aynen ilahi Komedya'da oldugu lizere; islamiyet 6ncesinde yasayan bazi edipler-sairler cennette, baz
distnirler-sairler-edipler de cehennemde tasvir edilmislerdir. Ebi'l-Ala el-Maarf, Risdle-i Gufran, cev. Nevzat H. Yanik ve Selami Bakirci, (Ankara:
Turk Dil Kurumu Yayinlari, 2017).

9Dante Alighieri, Monarsi, cev. Begiim Yigit, (istanbul: Pinhan Yayincilik, 2017), 9-44, 70-72, 75, 89-90, 112-120, 123-127, 129-130, 169-177, 184-189.
20Kindi, Felsefe Risdleleri, cev. Mahmut Kaya, (istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Yayinlari, 2015), 144, 150.

215ihabliddin Es-Siihreverdi, Kitdbii't-Telvihati'l-Levhiyye ve'l- Arsiyye/Hikmet Pariltilari, (istanbul: Turkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi Yayin-
lari, 2019), 456-465; Tagkoprizade Ahmed Efendi, MevzudtU'[-UlUm[_(;ev. KemélUd.dTn Mahmud Efendi, I. cilt, (istanbul: ikdam Matbaasi, 1313), 338,
345-346; Nev'T Efendi, Netdyici’l-Fiindn ve Mehdsinii’l-Miitin, cev. Omer Tolgay, (istanbul: insan Yayinlari, 1995), 127.

22Semsiiddin Muhammed b. Mahmid es- Sehrez(iri, Niizhetii'l-Ervdh/Bilgelerin Tarihi ve Ozdeyisleri, cev. Mahmut Kaya, (istanbul: Tiirkiye Yazma
Eserler Kurumu Yayinlari, 2015), 57.

23Fahreddin er-Razi, el-Muhassal- Ana Meseleleriyle Kelam ve Felsefe, cev. Esref Alta§, (istaanl: Klasik Yayinlari, 2023); ibn Haldun, Liibabii'l-
Muhassal fT Usali'd-Din-Kelam ve Felsefenin Ana Konulari, cev. Abdiissamet Sarikaya, (istanbul: iber Yayinlari, 2022).
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“iri kardes,"?* “ikiz kardes” ya da “bir kusun iki kanadi"?> olduguna dair hiikiim verilmistir. Goriilecegi iizere
genelde islam diisiincesinde, 6zelde ise Osmanli diisiincesinde felsefe ile din (kelam) arasinda bir ayrim
olmadigi gibi bilakis bir uyum vardir. Bu uzlasi arayisindan/kabuliinden 6tiirii Osmanli Devleti'nin felsefe
anlayisini “kelami-felsefe” olarak kavramsallastirmak miimkiindiir.2é

Bu noktada su soruya cevap vermenin tam zamanidir: Hal boyle ise dahi felsefe ve din iliskinin
mahiyetine dair bir degerlendirme yapmak icin iskender’in hayatinin adeta bir cerceve gibi kullanilmasinin
nedeni nedir? Biiyiik iskender’in tarihin gérmiis oldugu en onemli fatihlerden birisi olmasi, Dogu ve Bati
medeniyetlerini birlestirmesi, Aristoteles gibi bir hocanin 6grencisi olmasi onun hayatini bir merak konusu
haline getirmistir. Destansi bir hayat hikayesi iizerinden dini, ahlaki, felsefi mesaj vermek isteyen, bir baska
iktidar sahibini tarihin terazisinde tartmak isteyen ya da sadece diinyanin en macerali hayat hikayelerinden
birisini yazmak isteyen bir kisinin aklina gelen isimlerden birisinin iskender olmasi oldukca dogaldir. Tiim
bu nedenlerden 6tiirii iskender, bir imparator olmasinin yaninda, bir filozof, 6liimsiizliik arayan bir fani, bir
maceraperest gibi bircok farkli statii ve rolde karsimiza ¢ikar. Bunlardan birisi de varligini anlamlandirmaya
calisan filozof statiisii-roliidiir. Plutharkos, iskender’i antikcagin filozoflari ile karsilastirir, filozoflari sadece
diisiinen, iskender'i ise diisiinen ve diisiincelerini hayata geciren bir filozof olarak selamlar.2’” Semsiiddin
Muhammed b. Mahmid es- Sehreziiri, XII. yizyilda kaleme aldigi ve filozof biyografileri olarak planlanmis
eserinde, toplam 137 filozofa yer verir. Esere dahil edilen sahislar arasinda Biiyiik iskender’in de oldugu ve
kendisine oldukca genis bir yer ayrildig1 goriilmektedir.28 Bu anlamda iskender Bati'da ve Dogu’da bazi diisii-
niirler tarafindan filozof olarak kabul edilmis bir sahsiyettir. Biiyiik iskender’in hayati bircok sairin ilgisine de
mazhar olmustur. ilginin bir neticesi olarak Firdevsi,?® Genceli Nizami,3° Ahmed-i Ridvan,3' Hamzavi,32 Ali Sir
Nevai,?3 Behisti Ahmed Sinan Celebi,?* gibi pek cok sair iskenderndme adli eserler yazmislardir. Arap edebi
geleneginde Aristoteles’i bilge bir hoca, iskender'i ise 6§renmeye hevesli bir 6grenci olarak konusturarak
iki sahis lizerinden bilgi aktaran eserler bulunmaktadir.35 Benzer metinlere iran cografyasinda da rastlanil-
maktadir.3¢ Ahmedi’'nin eserini bu gelenegin bir devami olarak gormek miimkiindiir. Ancak Ahmedi’'nin eseri,
kadim Yunan felsefesinin dnde gelen bircok ismi yaninda Dogu felsefesinden de iki isme yer vermesi, eserin
biyiik bir kismina yayilan felsefi muhtevasi nedeniyle, ekfrastik bir Atina Okulu olarak kabul edilebilir.

Ahmedi de iskender’i bir filozof olarak kabul eder. Ona gore; iskender’e ismini Platon ve Hipokrat
vermistir. Aristoteles, Platon, Hipokrat, Sokrates tarafindan egitilen iskender, hikmet, ilahiyat, tabayi (huylar,

24ibn Risd, Felsefe-Din iliskileri Faslu'l-Makal el-Kesfan Minhdci'l-Edille, cev. Stileyman Uludag, (istanbul: Dergah Yayinlari, 2012), 121-122.

25Katib Celebi, Mizani'l-Hakk Fi ihti_yari’l—Ehakk/En Dogruyu Se¢mek icin Hakk Terazisi/En Dogru Olan Tercih Konusunda Hak Ol¢, gev. Orhan
Saik Gokyay ve Siileyman Uludag, (istanbul: Kabalci Yayinlari, 2008), 15, 105, 145, 229-230.

26jhsan Fazlioglu, “Osmanli Donemi Tlrk Felsefe-Bilim Hayatinin Cercevesi’, Kayip Halka-Tiirk Felsefe-Bilim Tarihinin Anlam Kiresi iginde, ed. M.
Yetim ve M Ozturhan, (istanbul: Ketebe Yayinlari, 2018), 187-218.

27plutharkos, iskender'in Tahlili ve Erdemi Uzerine, cev. Emre Poyraz, (istanbul: Pinhan Yayincilik, 2024), 11, 15, 17, 31, 33.
28Semsiddin Es-Sehreziri, Nizheti'l-Ervah, 440-521.
29Firdevsi, iskenderndme, cev. Nimet Yildirim, (istanbul: Kabalci Yayinlari, 2015).

30Nizami Gencevi, [skendername (Serefndme ve ikbdlname), cev. Abdullah Saik-Mikail Rizagulzade, haz. Yurtseven Sen, (istanbul: Zengin Yayincilik,
2019).

31Ahmed-i Ridvan, Tiirk Edebiyatinda iskender-ndmeler ve Ahmed-i Ridvan'in iskender-namesi, haz. ismail Avcl, (Doktora tezi, Balikesir Universitesi,
2013).

32Hamzavi, Kissa-I [skender Metin Séz1iigi ve Dilbilgisi Ozellikleri, haz. Aysun Akyol, (Yiksek lisans tezi, Ankara Universitesi, 1990).
33A17 Sir Nevayi, Sedd-i iskenderi (inceleme-Metin), haz. Hatice Téren, (Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 2001).

34Behisti Ahmed Sinan Celebi, Behisti Ahmed Sinan'in iskender-ndme’si (inceleme-Metin), haz. Biinyamin Aycicegi, (Doktora tezi, Marmara Univer-
sitesi, 2014).

35Miklos Maroth, “Correspondence between Aristotle and Alexander the Great: The Earliest Piece of the Adab-Literature”, The Arabist: Budapest
Studies in Arabic, XXIV-XXV, 2002, 101-109.

36Richard Stoneman, Kyle Erickson, lan Richard Netton, The Alexander Romance in Persia and the East, (Eelde: Barkuish Publishing, 2012).
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tabiatlar), riyazet, ilm-i menzil, hendese, tip vb. gibi alanlarda kendisini yetistirdikten sonra on yasina
geldiginde; bir filozof olmustur.??

Olup Eflatun ile Bukrat sad Yedisinde agaz etti ol namver
Verdiler ol giin ana iskender ad Ta ki 6grene Aresti’dan hiiner
Tibda hem bahs etdi ol Bukrat ile Oldi on yasinda ol bir feylesuf
Dahi Eflatun u hem Sokrat ile Kim felek esrarina buldi vukif

iskender'i bir filozof olarak takdim eden Ahmedji, dinin-hiikmiin Allah'in oldugunu, felsefeye dair su
ifadeleri kullanir: “Ray-1 Yiinan mezheb-i Zerdiist'diir/ Felsefeyle ser ‘plist-a-plistdiir, Felsefediir fels bi-sek ser
“ars/ Ser ‘ile ‘arsa erislir ehl-i fers.”*® Yunan aklinin temelinin Zerdiist kaynakli oldugu, felsefeyle seriatin
[teolojinin/dini bilginin] sirt sirta oldugu ifade edilir. Sliphesiz yeryiiziiniin kanunlarinin gecer akgesi felse-
fedir ve dini kurallara riayet edenlerin mertebesi de arsa erisecektir.

Ahmedi'ye gore; felsefe ve seriat birbirinin alternatifi ya da ziddi degildir. Her iki bilgi alaninin esasen
birbirinin mitemmimi olduguna isaret edilmektedir. Varligi anlamlandirma cabasi olarak felsefe, hayatin her
alanina yayilmis bir ugrastir. Ahmedi’'nin de eserinde anlatma ¢abasi icerisinde oldugu felsefe tiirii kelami-
felsefedir.

Gliniimiizde Osmanli Devleti'nde felsefenin olmadigina dair yaygin bir 6nyargi ilmi mahfillerin en azindan
bir kismini etkisi altina almis gibidir. Bu fikrin etkisi altinda olanlar biiyiik oranda Katib Celebi’'nin bir eserin-
deki; Fatih Sultan Mehmed'den Kanuni Sultan Siileyman zamanina kadar miiderrisler tarafindan felsefeyle
teolojnin birlikte 6grenilip ogretildigi ancak Kanuni Sultan Siileyman’dan sonra gelenlerin felsefe derslerini
kaldirdigi seklindeki ifadelerinden etkilenmislerdir.3®

Osmanli Devleti'nde medrese miifredatinda felsefe adli bir ders yok iken*® felsefenin varligindan bahse-
dilebilir mi? Katib Celebi'nin bu ifadelerini temel alinarak meseleye bakilacak olursa, Osmanli Devleti'nde
felsefenin olmadigl zehabina kapilmak mimkiindiir. Ancak Katib Celebi, eserinin bas kisminda sarf ettigi
bu sozleri, eserin son kisminda bizatihi kendisi tekzip eder.*’ Muhtemeldir ki, burada sarf edilen elestiri,
Kadizade-Sivasi tartismasi donemine dair bir yergi olup, tiim Osmanli donemine tesmil edilemez. Esasen
pekala Osmanli miiellifleri ve sairleri, felsefi eserler yazabilirlerdi ve dahi yazmislardir. Osmanli miiellifle-
rinin/sairlerinin yazdiklari eserlerin biiyiik bir kisminda felsefe/hikmet gibi basliklarin bulunmadigi goriilur.
Telif edilen kitaplarda, risalelerde felsefe ibaresinin gegmemesi mielliflerinin/sairlerinin felsefi bilgiye
bigane olduklari ya da felsefi eserler yazmadiklari anlamina gelmez. Nitekim Ahmedi'nin iskendernamesi
bu tarzda, yani basliginda felsefe ya da hikmet ibaresi bulunmayan, felsefi icerikli bir eserdir. Bu hususu
anlamlandirmak icin siire dair bir inceleme kaleme alan Paul Valery'nin diisiincelerinden istifade edebiliriz.
Ona gore; siir ile bir fikir ya da diisiince anlatilabilir ancak bu fikir/distince siirin 6niine gecmemelidir. Fikir
ve duslince siirin icerisine zerkedilmis halde, bir nevi meyve icindeki gida gibi olmalidir. Meyve yiyen bir kisi
gida da alir ancak onun hissettigi sadece meyvenin lezzetidir. Bu nedenle zekanin en latif liriinlerinden birisi
olan siirde, fikir/dusiince fark ettirilmeksizin verilmelidir.42 Ustelik siir nesirden ziyade musikiye yakindir.3

37 Ahmedi, iskenderndme, 1. cilt, 205-207.
38Ahmedi, 169.
39Katib Celebi, Mizani'l-Hakk, 149-150.

40S{ikran Fazlioglu ve ihsan Fazlioglu, “Varlik, Bilgi ve Deger Birligi Olarak Osmanli Medrese Mufredatinin Yapisal Tahlili", Osmanli Medreseleri,
Egitim, Yonetim ve Finans, ed. Fuat Aydin vd. (istanbul: Mahya Yayincilik, 2019), 15-30.

41Katib Celebi, Mizani'l-Hakk, 229-230.
“2paul Valery, Siir Sanati, cev. Ahmet Olmez, (istanbul: Ketebe Yayinlari, 2020), 184.

“3Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri Piyale/Gél Saatleri/Kitaplari Digindaki Siirleri, haz. inci Enginiin ve Zeynep Kerman, (istanbul: Degah Yayinlari,
1987), 70-71.
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Bu nedenle siirin akilda tutulmasi ¢cok daha kolaydir. Genis kitlelere ulasmayi hedef edinmis mitefekkirler
icin siir cok kullanisli bir aragtir. Bilgininin/hikmetin siir formunda aktarilmasi, musikiye yakinlastirilmasi,
keyif icerisine zerkedilmis halde verilmesi esastir. Bu ifadelerden anlasilacagi iizere Dogu diisiincesinde bir
bilgi aktarilirken, aktaran kendisini muhatabindan istte bir noktada konumlandirmamak (egonun 6n plana
citkartilmamasi), bilgi/6giit veren-bilgi/6giit alan, seklinde bir hiyerarsinin ortaya ¢tkmamasi icin sembolik
bir anlatim benimsenir. Sembolik anlatimda sik sik analojik baglar kurulur, alegorik bir anlatim benimsenir.
Aktarilacak bilgi en derin mevzulara dahil edilebilecek kadar onemli dahi olsa, genellikle bir hikaye ile
metaforlar vasitasiyla muhataba aktarilir. Boylece hem soyut kavramlar somutlastirilmis olur hem mesajin
kaliciligr artirilir hem de analojik-alegorik anlatim nedeniyle bilgi veren-bilgi verilen arasinda bir hiyerarsi
tesis edilmemis olur. Boylesi bir anlatim i¢in en ideal ara¢ mesnevi tiirtidir.

Ahmedi, de bu nedenle iskenderndmesini mesnevi tiirlinde yazmay: tercih etmistir. Ahmedi’nin eseri
Nizadmi'nin eserinin gevirisi olduguna dair yaygin bir kanaat bulunmaktaysa da hakikatte Ahmedi'nin eseri
Nizami’'nin eserinin gevirisinden oldukgca farklidir. Ahmedi, Nizami'nin eserinin tertibini degistirmistir. Bazi
kisimlari ¢ikartmis, iskender-Giilsah askina dair bir boliimde oldugu iizere metne yeni kisimlar eklemis ve
eseri yeni bir eser haline getirmistir.** Bu nedenlerden otiiri Ahmedi’'nin eseri, son niishalari 1411 yilina
tarihlenen telif-terclime bir eser olarak kabul edilmelidir.4

Tiim bu izahtan sonra Ahmedi’'nin iskendernamesi’'nin felsefi kiymetine deginilebilir. Ahmedi, eserinde:
“Kimsin nedensin sen Rimsin bilesin/Pes isini ana ldyik Rilasin”+¢ derken Yunanistan'da M.0. 4. yiizyilda
Delphi/Delfi Kasabasinda yapilmis Apollo Tapinaginin girisinde yazan “Nosce te ipsum!” [Kendini bil”
ibaresine mi? yoksa Yunus Emre’nin “ilim ‘ilim bilmeRdiir ‘ilim kendin bilmekdiir/Sen Rendiini bilmezsin ya
nice okumakdur”+” ifadesine mi gonderme yapmaktadir. Esasen cografya ve zaman fark etmeksizin insanin
yeryliziinde bir anlam arayisi icerisinde olduguna isaret etmektedir. insan dncelikle kendini, etrafindaki
varliklari, evreni anlamaya calisir. iste bu anlam arayisi daha 6ncede ifade edildigi iizere “felsefe” olarak
bilindigi gibi “kelam” olarak da bilinir.4® islam dini geregince insan, sonuctan sebebe dogru giderek kendini,
varlik alemini ve yaraticisini bilebilir. insan 6nce kendini, sonra kendisi disindaki alemi inceleyerek Allah’i
bulabilir. Bu anlamda insan “mikro alem/alem-i sagir”, evren ise “makro alem/alem-i kebir’ olarak kabul
edilir.#® Mikro ve makro alemlerin birlesimi masiva (Yaratici disindaki alemi) olusturur. iste bu nedenle
insaninin anlam arayisi, kendisiyle baslar. Sonra etrafindaki alem ile devam eder. Tim bu ¢abanin gayesi
mahluk (yaratilmis) lizerinden Halik't (Yaratic'yi) tanimaktir/ bilmektir. Ahmedi bu durumu iskender’in Hintli
bir tabibe sorusu iizerinden ifade eder: “Dedi ana kim ademiyi [insanligi] kil beyan/Can midur ya cisim
ta bilem ‘ayan” “Serh et bana anun terkibini/Vasf et bir bir kamu tertibini". Hintli tabibin cevabi oldukca
manidardir: “Bu séziin ma‘nisini ger bilesin/Biline Rim gendiin ile bilesin” “HaliR’uni bilmek istersen yakin/
Nefsiini bil evvel ey pakize-din.”*° iste bu nedenle iskendername, insanin, varligi, varligin kaynagini, var
olmanin anlamini, varligin nedeni, varligin sonunu arastirmasinin/anlamlandirma gayretinin hikayesi olarak
okunabilir. Eserin son kisminda “Ddsitdn ve Tevdrih-i Miiliik-i Al-i ‘Osmédn ve Gazv-i Isan ba-Kiiffar" adli
333 beyitlik [7537-7870] olduk¢a muhtasar bir Osmanli tarihi boliimi bulunur. Eser, bu boliim nedeniyle

“4Ahmedi, iskenderndme, 1. cilt, 399.

“sAhmedi, Ahmedi Divani, haz. Emrah Gulim, (istanbul: Diin Bugiin Yarin Yayinlari, 2022), 39.
“6Ahmedi, iskenderndme, 1. cilt, 509.

“7Yunus Emre, Yunus Emre Divani, haz. Mustafa Tatgl, (Ankara: Akcag Yayinlari, 1991), 92.

“8Kur'an-1 Kerim'de de Allah'in tek bir kelami ile biitiin alemi yarattig) farkli ayetlerde gecer [Kiin (ol) fe-yekdin (olur)] (Bakara: 117; Al-i imran: 6, 47,
59; En‘am: 73; Nahl: 40; Meryem: 35; Yasin: 82; Mii‘'min: 68), Kur'dn-i Kerim ve A¢iklamali Medli, haz. Hayrettin Karaman vd., (Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2015), 17, 49, 55-56, 135, 270, 306, 444, 474. islam dininin akaid konularini inceleyen ve bu dogrultuda gelismis dini-felsefi teorilerle
ilgilenen ilim dalina kelam ad verilmistir. Hayrettin Glidekli, Kelam'in Tesekkiilii, Bilgi Varlik ve Tanri, (istanbul: Klasik Yayinlar 2024).

“9Bu anlayisin Ahmedi'deki bir yansimasi icin bakiniz. [489, 499-504], Ahmedyi, iskenderndme, . cilt, 201-205
S0Ahmedi, iskendername, I. cilt, 481.
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elde bulunan ilk Osmanli Tarihi olarak kabul edilmistir.>" Ancak daha sonra yapilan arastirmalar eserin bir
tarih kitabindan cok nasihatname tarzinda kaleme alindigini gostermektedir. Zira Ahmed1 eserini Ankara
Savas! (1402) sonrasinda Yildirim Bayezid'in oglu Emir Siileyman’a sunmustur. Emir Siileyman, Osmanli
tahtinin muhtemel sahiplerinden birisidir. Dolayisiyla da iktidar taliplerindendir. Yildirim Bayezid'in Anadolu
beylikleri ve Emir Timur iizerine yaptigi seferler akabinde gelisen olaylar devleti yikimin esigine getirmistir.
Ahmed], kitabinda Yildim Bayezid'i listii ortiilii de olsa gazayi terk etmek, muhteris olmak, Allah yolundan
uzaklasmak, san sohret pesinde kosmak, mal-miilk hirsina kapilmak, kendini diinya saltanatina kaptirmak
gibi ithamlarla elestirir.>2 Ahmedi eseriyle Siileyman Celebi'ye “babanin yaptigi hatalari sen yapmayasin”
mesajini Ustii ortiilii bir sekilde verir gibidir. Ozelde Yildirnm Bayezid’e yapilan bu elestirilerin, genelde
dolayli olarak da olsa biitiin insanlara yoneltildigini soylemek yanlis olmaz.

Ahmedj, iskender’i diinyada hi¢ kimsenin erisemedigi en glizel nimetlere erismis, en biiyiik iktidarlardan
birine malik olmus, en zengin hazineleri kontrol etmis, en bliyiik fetihleri gerceklestirmis, en biiyuk line sahip
olmus ancak tiim bu “en”lere ragmen elleri bos 6lmiis bir fani olarak takdim etmek istemistir. iskenderndame,
bir kahraman yaratmak i¢in degil, haz/mutluluk namina her seye sahip olsa da diinyalik kazanimlarin insana
ebedi saadet-mutluluk veremeyecegini ifade etmek amaciyla yazilmistir. Ahmedi, eserinde insana dair hata-
larin tekerriir etmemesi icin iskender’in hayati iizerinden bir pendname kurgular. Oliimsiizliik suyunu (ab-i
hayati) arayip bulamamasi, Giilsah adli bir kizi sevmesi, Darius (Dara) ile diinya saltanati kavgasina girmesi,
bilinen diinyanin biiyiik bir kesmine hakim olup, sonunda yine avuclari bos olarak 6lmesi gibi nedenlerden
otiiri iskender, Fatih Sultan Mehmed, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman dénemi dncesinde
yasamis Osmanli reayasindan bir insan igin, diinya hayatinin, saltanatin, zenginligin, giiciin, s6hretin, beseri
askin vb. bir hicten ibaret oldugunu ifade etmekte kullanilabilecek en ideal kisi konumundadir.

Ahmedi eserinde sembolik bir anlatim kullanmistir. Metnin sahis kadrosunda bulunan her bir karakterin
soyut bir kavrami temsil eder sekilde konumlandirildig goriiliir. iskender de metnin farkli yerlerinde nefis,
ruh, akil ve insanin gériinmeyen/soyut duyularindan hiss-i miisterek kavramlarini temsil eder.>3

‘Akl Arestii nefs Ziilkarneyn'dir Nefsdiir Darab Zu’lkarneyn riih
Rdh miilk-i RGm derya-yi diir Riha nefsi kil zebiin ki oldur fiitlh
Nefisdiir Darab u Zi'l-karneyn riih Filler nefsiin kuvasidur yakin

Nefsi ruha kil zebiin ki oldur fiitiih ‘Akl-1 iskender'diir ey dana-yi din

Bu havas icinde hiss-i miisterek
Seh iskender gibidir bilmek gerek

Ahmedi’'ye gore; insan, beden ve ruhtan olusur. Bedenin yasamdabki rolii, ruhun kiyafeti olmak ya da ruhu
bu “gurbet” diyarindan asil vatana/ahiret diyarina gotiirecek bir merkep/esek/binek olmaktan ibarettir.5*
Bu ifadelerde de isaret edildigi lizere, insanin asil canli kismi bedeni degil ruhudur. Bu nedenle iskender,
nefsi, ruhu, akli ve insanin goriinmeyen/soyut duyularindan (hayal etmek, vehim/tahmin etmek, hafiza/
muhafaza etmek, miitehayyile/refleksiyon, hiss-i miisterek) hiss-i miisteregi temsil etmektedir. Hiss-i miis-
terek; goriinen/goriinmeyen duyularin algiladigi her seyin hissedildigi toplandigi yerdir. Bu anlamda gerek
nefis, ruh ve akil, gerekse hiss-i musterek tiim insanlarda bulunan soyut canliliga tekabiil eder. Ruh, nefis,
vehim, hayal, hafiza, duslince vb gibi soyut kavramlarla secilmis karakter arasinda analojik ve alegorik bir

51Ahmedi, iskenderndme, Il cilt, 389-439. Franz Babinger, Osmanli Tarih Yazarlari ve Eserleri, cev. Coskun Ucok, (Ankara: Kiltir Bakanligi Yayinlari,
1992), 12-14.

*2Silay, “Ahmedi's History of the Ottoman Dynasty”, 123-193; Heath W. Lowry, Erken D6nem Osmanli Devleti'nin Yapisi, cev. Kivang Tanriyar, (istanbul:
istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2010), 17-34.

s3Ahmedi, iskenderndme, 1. cilt, 211, 259, 287, 319.
s4«Ahmedi, 511.
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bag kurulur. iskender’in tiim duyularin birlestigi bir merkezi sembolize etmesi, tiim insanlig1 da temsil ettigi
sonucuna varmamiza imkan verir. Zira eserin tamami incelendiginde iskender’in “nefis, ruh, akil ya da hiss-
i miisterek” kavramlarinin hepsinden daha kapsayici bir kavrami “insani” temsil ettigi gorilur.

Iskenderndme, incelendiginde eserin icerik olarak bir mukaddime ve dért béliimden olustugu soylene-
bilir. Eserin mukaddimesi (1-306. beyitler),>s incelendiginde Halik'tan mahlika dogru bir anlatim takip
edildigi goriilur. Bu kisim eserin genelinde verilmek istenen mesajin damitilmis bir 6zii gibidir ya da fihristi
niteligindedir. Mukaddimede verilen mesaj, kitabin ilerleyen kisimlarinda hikayeler, tarihi hadiseler, bilimsel
bilgiler vb ile daha ayrintili olarak agiklanir.

itk béliimde (307-917. beyitler),5¢ iskender’in dogumu, egitimi, tahta gecmesi, giic-servet ve askeri kuvvet
toplamasina deginilir. iskender, genc yasta tahta gecmis, bir imparator olarak nasihate ihtiyac duyar. Platon,
Aristoteles, Sokrates ve Hipokrates gibi Atina Okulu'nun en onemli filozoflarina varlik ile ilgili muhtelif
sorular sorar. Bu sirada, kelami-felsefenin sesi Hizir, Atina Okulu filozoflarinin bu sorulara verdigi cevaplara/
Yunan felsefesine ciddi elestiriler getirir ve goriislerini ifade ettikten sonra ortadan kaybolur. Akabinde
iskender, filozoflardan nasihat talep eder ve filozoflarin nasihatleriyle bu béliim tamamlanir.

ikinci boliimde (918-5010.beyitler),57 iskender’in sahsinda temsil edilen insanin hayatina dair bir tahlil
yapilir. Eserin bu bolimiinde mahlukat-masiva iizerinden insanin diinya lizerinde yasayabilecegi hadiseler,
miicadeleler, inisler-cikislar, duygular vb anlatilir. Burada iskender’in rakipleri ile miicadelesi, asik olmasi,
hazine, gli¢-iktidar sahibi olmasi lizerinden siradan bir insanin diinya hayatinda karsilasabilecegi hadiselere
deginilir. Rakipleri alt etme, sevgiliye kavusma, mal-miilk edinme, iktidar-giic sahibi olma isteklerinin hepsi
birer arzudur ve her bir arzu, insanin diinyaya meyletmesi icin bir ihtiras sebebidir. iskendername’de ise
suirekli olarak diinyanin gelip gecici olduguna, diinya nimetlerinin mutlulukigin yeterli olmadigina, diinyanin
insani aldattigina, vurgu yapilir. Bu anlamda iskender, iktidar, iin, para, kudret, ask gibi mutluluk vesilesi
olarak goriilen diinyevi her seye sahip olmus “ideal tip” olarak konumlandirilir. iskender’in hayati iizerinden
soyle bir mesaj verilir gibidir: “iskender’e kalmayan bu diinya sana da kalmaz”. Ahmedi'nin iskender’in hayat
uzerinden ima yoluyla verdigi mesaji bir baska sair su meshur rubaisiyle verir:

“Niceleri geldi, neler; istediler,

Sonunda diinyayi birakip gittiler;

Sen hig gitmeyecek gibisin, degil mi?

O gidenler de hep senin gibiydiler">8,

iskenderndmenin ticlincii boliimii (5011-7870. beyitler), mazi, hal, istikbal cizgisinde iskender'den 6nce-
ki insanligin hikayesinden, sair Ahmedi’'nin icinde yasadigl zamanin hikdyesinden ve Hizir'in anlattig
iskender’e gore gelecegin hikdyesinden miitesekkildir. iskendernamenin ikinci bolimiiniin ilk kismi bir
diinya tarihi [5011-7870] hiiviyetindedir.5° iskenderndme mazi, hal ve istikbal cizgisinde uzanan bir anlatima
sahiptir. Buna gore; iskender, kendisinden dnceki diinya tarihini yani maziyi temsil eden dénemi anlatmasi
icin Aristoteles’e basvurur [5011-5785].6° Sonra kendisinden sonra gelecek hiikiimdarlarin ahvalini de anlat-
masini isteyince; Aristoteles, boylesi bir bilgiye ancak Hizir'in vakif olabilecegini ifade eder ve istikbali

55Ahmedi, 131-173.

56 Ahmedi, 175-261.

57 Ahmedi, 213-843.

s8Omer Hayyam, Rubailer/Dértliikler, cev. Sebahattin Eyiiboglu, (istanbul: Can Yayinlari, 1961), 48.
s9Ahmedi, iskendername, 1. cilt, 19-439.

60Ahmed, 19-141.
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[5786-5964] Hizir anlatir.8” Osmanlilar ile baslayan ya da hali temsil eden donemi, devrin bizatihi sahidi olan
AhmedT anlatir [7537-78701.62 Uciincii bolimiin icerisinde olan 5965-8198. beyitler arasindaki kisim, asagida
da ifade edilecegi lizere dordiincu bir bolim olarak kabul edilmelidir. Ahmedi ligiincli bolimde insanligin
yasaminin ortak noktalarina temas etmeye calisir gibidir. Zira Ahmedi’'nin muradi sadece iskender’in hika-
yesini anlatmak olsaydi, iskender’in dogumu, fetihleri, basarilari ve basarisizliklari ve 6liimiiyle yetinmesi
gerekirdi. Ahmedi ise yukarida da bahsedildigi iizere eserinde iskender'den onceki dénem (mazi), sairin
sahit oldugu dénem (hal), ve iskender'den sonraki hiikiimdarlarin ahvali (istikbal) ii¢ farkli donem hakkinda
bilgi verir. Bu anlamda iskendername esasen Biiyiik iskender’in hayati lizerinden yazilmis bir insan hikaye-
sidir. Hangi milletten, dinden, diisiinceden, inanctan olursa olsun, diinya lizerinde insana dair yasanmis
tim hikayeler, ayni sekilde biter: “her canli 6limi tadacaktir”¢3 Dolayisiyla her insan dogarken 6lmeye
baslar. iskendername’nin son béliimiinde de dliime yaklagsmaktan/6limii anlamaktan dolayi iskender’in ice
donusii/varligl sorgulamasi anlatilir.

Iskenderndme’nin dérdiincii bolimii (7871-8754. beyitler)®* de kendi icinde bes kisimdan olusur. Hz.
Muhammed'’in dogumuna, peygamberligine, mucizelerine, yasamina [5965-6370],% ayrilan kisim, Miragndme
kismi [6371-6617],6¢ Hz. Muhammed’den sonraki islam Tarihi [6618-7122],67 kiyamet alametleri-ahiret kismi
[7871-7984],68 son olarak iskender’in kutsal beldeleri ziyareti, hacca gitmesinden [8009-8198],¢° ibarettir. Kro-
nolojik olarak eserinde bazi hatalar olsa da zaman dizimi olarak basarili olan Ahmedi, bir beyitte iskender’i
bir islam sultani olarak takdim eder: “Siikr Rim sult@n-1 isldm-1 samed/Fitne-i Ghir-zamana etdi sed” (Siikiir
ki yiice islam Sultani, ahir zaman fitnesine set ¢ekti).”® Siiphesiz ki Ahmedi, iskender ile Hz. Muhammed’in
yasadiklari donem arasinda yaklasik olarak dokuz asirlik bir fark oldugunun bilincindedir. Eserindeki islam’a
dair bir bolim konulmasinin amaci, iskender’i Miisliiman olarak gostermek degil, iskender’in sahsinda
temsil edilen insan kavraminin diinyadaki en kamil noktaya nasil ulasabilecegini gostermektir. Zira gerek
iskender’in dogumuna, gencligine ve yasamina dair anlatilar, gerekse tiim gecmis hiikiimdarlara dair anla-
tilar asil hikayenin sadece mukaddime kismidir. Fani diinya hayati, ebedi ahiret hayatinin yaninda, sadece
bir mukaddime hiikmiindedir. Mazi, hal ve istikbal cizgisi, insanin diinya hayatini temsil ederken, eserin
son kismindaki Miragname [6371-6617] ve ahiret kismi [7871-7984] insanin hikdyesinin asil kismini temsil
eder. Eserde bu yoniiyle diinyevi zaman (mazi, hal, istikbal) ve uhrevi zaman birlikte anlatilir. Ustelik soyut
kavramlar-degerler, somut varliklar iizerinden anlatilir. Bol miktarda sembol-metafor kullanilir. Boylesi
bir tertip esere zamanin ve fiziksel mekanin sinirlarinin 6tesine gegiren bir karakter kazandirir. Zira olay
orgiisiiniin belli bir donemle sinirlandirilmamis olmasi ve sembolik anlatim nedeniyle eser, farkli caglarda
yasayan farkli insanlara hitap edebilecek bir ozellige sahip olur.

Iskenderndme’de mukaddime ve takip eden dért boliim ile esasen insan yasaminin dort evresine temas
edilmektedir. Mukaddime, insan hayatinin ana rahminde gegirilen ve ileride diinyada yasanacak hayata
hazirlik dénemini temsil ettigi ifade edilebilir. ilk bolim insan hayatindaki dogum ve cocukluk dénemine,
ikinci boliim insan yasaminin genclik evresine, ti¢lincii bolim orta yaslilik, dordiincii-son bolum ise yaslilik

61Ahmedi, 141-165.

62Ahmed,141-165.

63(Al-i imran185; Enbiya: 35; Ankebut 57), Kur'dn-1 Kerim ve Aciklamali Meali, 73, 323, 402.
64Ahmedi, iskenderndme, I1. cilt, 439-561.

55Ahmedi, 167-223.

56 Ahmedi, 223-253.

67 Ahmedi, 253-331.

68 Ahmed], 439-453.

69Ahmedi, 457-481.

70Ahmedi, iskenderndme, 1. cilt, 695.
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ve Olim evresine tekabiil eder. Ahmedi, tiim bu boliimler arasinda bazi hikayeler anlatir ya da ilmi bilgiler
verir. Her hikaye ya da ilmi bilgi ile bazi felsefi bilgiler/dini tavsiyeler arasinda bir rabita kurulur. Bu anlamda
felsefe hayatin her anindadir/tamamina yayilmis vaziyettedir.

Konunun cercevesi cizildikten sonra Ahmedi'nin lzerinde durdugu felsefi meselelere temas edilebilir.
Ahmedi, iskender vasitasiyla varligi anlamlandirmaya calisir. Oncelikle somut olandan baslar. iskender tahta
gecip, dismanlariyla bas edebilecek zengin bir hazine olusturup, giiclii bir ordu kurduktan sonra, filozoflari
ve bilgili kisileri etrafina toplayarak bazi sorular sorar. Ayin, gokyiiziiniin, evrenin isleyisini/diizenini bilen
kisinin varligin ilk kaynagini da anlayabilecegini ifade eder. iskender’in sorularina cevap verenler Platon,
Aristoteles, Sokrates ve Hipokrat'tan olusan Atina Okulu’'nun merkezinde bulunan Yunan filozoflaridir.”’

Pes Arestu geldi ol Bukrat ile Dedi bunlara kim ey erkan-i1 miilk
Dahi Eflatiin u hem Sokrat ile Kim kamu tenndiir U sizsiz can-1 miilk
Ciimle esyay kemaht bildiiniiz ‘ilm U hikmetde ¢ii kodunuz kadem
Kamu miskil ‘ukdeyi hal kilduniz Bildiiniiz nediir hudis 1 kidem

Glinki mevcidati kismet kildinuz Bildiniliz cevher nediir ‘araz

Miimkin U vacib ne durur bildiiniiz Aferinisden ne nesnedir garaz
Anladinuz ‘akil u ma‘kil ne Miimkinatun maddesin ¢iin kim ‘ayan
Bildiniiz ‘illet nediir ma‘lil ne Bildiiniiz edin bana climle beyan

Den bu suretler heyiilasi nediir Neyidi bu dlemin asli deniz

Hem bu ‘illetlerden Glasi nediir Ne olisar hem clizvi vii kiilli deniz

Sokrates, Platon, Aristoteles, Hipokrat gibi filozoflara seslenen iskender, toplumun/kamunun beden,
filozoflarin ise bedene can veren ruh mesabesinde oldugunu ifade eder. Filozlarin ilim alanindaki tiim
sorunlari ¢ozmiis insanlar olmalarindan otiirii varlik alemi hakkindaki “hudis (alemin sonradan yaratilmis
olmasi”, “kidem (yaratilmamis olma/ezeli olma)” “miimkiin varlik (varligi ve yoklugu kendinden olmayan/
varligl hususunda bir baska varliga muhtag olan varlik” “vacib varlik (varlig bizatihi kendinden olan/var

” u

olma hususunda bir bagka varliga ihtiyaci olmayan varlik/varligi zorunlu olan varlik)”, “cevher (kendi basina

”n u

olan/varligi degismeyen varlik)”, “araz (bizzat var olmayan, ancak herhangi bir konuya (mevzu) dayanan
ve onunla birlikte var olabilen, onun yok olmasiyla ortadan kalkan sey)”, “cliz‘T (tekil)” “akil (diisiince
sahibi)” “makul (diisiiniilerek kavrana bilen kavramlar” “illet (akil ile izah edilebilen iliski/nedensellik)” ve
bu gibi kavramlara yiiklenen anlamlari kendisine agiklamalarini ister. Yine tiim varligin asil maddesi olan,
tiim suretlerin sebebi olan asil maddesinin (arke’nin) ne oldugunu kendisine agiklamalarini talep etmistir.

Sokrates, Platon, Aristoteles ve Hipokrat, iskender’in bu sorusuna sirasiyla farkli cevaplar verirler.”2

71Ahmedi, iskenderndme, I. cilt, 215.

72Ahmedi, iskenderndme, 1. cilt, 219.
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Dedi Arestl saha kim ey sehriyar

Bil ki kamu nesneniin asliydi nar

Kamu nesne andan oldi ibtida

Ana doner gerii erse inhita

Orada kim asli od ola anun

Rahati nece ola can u teniin

Dedi bes Bukrat kim asl-1 hayat

Giin hevadur andan oldi kayinat

Aslda ¢iin kamu bad idi hemin

Ciimle anungiin sonra bad olur yakin

Her nesne ki asli anun bad ola

Anda izadur ki ne biinyad ola

Dedi Eflatin ki bilgil ey ulu

Kim kamu mevcidunun asli oldi su

Glin sudandur taze hayvan u nebat

Bes su olur bi-sek asl-1 kayinat

Suda biinyad eylemek gey cehl olur

Sudan aram isteyen na-ehl olur

Boyle dedi sonra Sokrat-1 hakim

Kim kamuya hakdir asl-1 kadim

Her ne kim var ise andan kevn olur

Anun i¢lin sonra kamu hak olur

Nesneniin kim olmis asli hak

Ol kudretden necesi ola pak

Kadim Yunan felsefesinde arke olarak bilinen evrenin olustugu maddenin ne olduguna dair tartismada
Thales, Anaksimandros, Pythagoras, Herakleitos, Parmenides, Empedokles ve Anaxagoras gorus bildiren
baslica filozoflardir. Ancak Ahmedi bu hususta muhayyel olarak Sokrates, Platon, Aristoteles ve Hipokrat'
tartistirir. Aristoteles’e gore yasamin 0zi ya da arke atestir. Yasam atesle basladig gibi bittiginde de yine
atese doner. Hipokrates'e gore ise yasamin baslangici hava ile olmustur. Platon’a gore yasam su ile basla-
mistir. Sokrates ise her seyin kaynaginin toprak oldugunu, yasamin baslangicinin toprak vasitasiyla oldugu
gibi bitisinden sonra da her seyin toprak olacagini ifade eder. Burada kadim Yunan duslincesinin bir ozeti
sunulur. Evrenin arke ya da anasir-1 erbaa/dort unsurdan olustuguna dair yaygin bir kanaat vardir. Tam bu
noktada tartismada hazir bulunan Hizir, filozoflari su ifadelerle elestirir:”3

Hizir hazirdi dedi kim ey ulu Muhdesata dediler bunlar kadim

Sozi taklid ile dediler kamu Bu muhali hasa kim eyde hakim

Her kim var ger miirekkeb ger basit Ger ‘araz ola vii ger cevher yakin

is bu ‘dlem merkezinden ta muhit Kamusi muhdesdiir ey dana-yi din

Kamusinun halikidur Kirdigar Madde vii miiddet yog idi vii misal

Kudretiinden oldi ciimle asikar Kim yaratd ‘alemi ol Zii'l-Celal

Clinki Kadir kudretinde ola tam ihtiyac-1 maddediir ‘acze delil

Madde vii miiddetsiiz olur is temam Alete muhtac olan olur zelil

Alemi l3-sey’den kildi ‘ayan Her ne kim miimkin Ol vacib durur

Ol ki anun emri durur Kiin fe-Kan Emri kamu nesneye galib durur

Kudret ii varligina bi-istibah Farzdur kim varligini bilesin

Muhdesatin us hudidsidur glivah Birligini dahi rlisen kilasin

Hizir, tiim filozoflari gegmiste soylene gelenleri tekrar etmekle/taklitle itham eder. Hizir'a gore tiim filo-
zoflar, muhdeséta (yaratilmis olana) kadim (yaratici) sifatini yakistirarak hataya diiserler. imkansizi miimkiin
gosterirler. Ates, hava, su ve toprak hepsi de yaratilmis olmalari hasebiyle kendileri birer cevher olamazlar.
ister basit (biinyesinde muhtelif parca veya unsurlar tasimayan) olsun, isterse miirekkeb (biinyesinde farkli
ozellikte bir veya birden fazla madde bulunan madde) olsun kendisi yaratilmis bir varlik 6z ya da arke
olamaz. Zira ates, hava, su ve toprak yaratilmis olarak (miimkiin varlik olarak) bir vacib varliga (Yaraticiya)
muhtactir. Zati miimkiin (kendisi yaratilmis olan) olan da baska varliklarin cevheri (6zii) olamaz. Dolayisiyla
da dort unsurdan hig birisi arke sifatini tasiyamaz.

73Ahmedi, 219-221.
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Hizir, bu noktada so6zii alir ve kadim Yunan felsefesinde arke olarak gecen varligin hakikatteki oziiniin ne
olduguna dair islami goriisii beyan eder:7#

Ger cevahirdiir ger a'raz ey ulu Giin olur muhtac muhdes tutma sek
Muhdes i muhtac-1 muhdisdiir kamu Kim ana bir muhdis-i vacib gerek

Kim kadim ola vii kadir bi-gliman Muhdes olur ol dahi olmazsa kadim
Ta kamu varlik ola andan ‘ayan Muhdise muhtac olur ey hakim

Devr olur yahod teselsiil asikar Kadir olmadukda olur ‘aciz heman
ikisi dahi muhal ey namdar Nesne mevcid olmaz andan bi-giiman
Lazim olur iki oldukda kadim Kim kadimiin varligi bi-hic sek
Birbirinden tekaddiim ey hakim Kamu varlikdan mukaddemter gerek

Her biri her-gah kim boyle ola

Gendii gendiiden mukaddemter gele

Bu satirlarda Allah’in isimlerinin insanin sahsinda tecelli ettigi ifade edilir. Bu 0zelligi insani diger tiim
varliklardan istiin olmasini saglamistir. insan dnce ruhuyla, sonra bedeniyle var olan bir canlidir. Ruh,
maddi alem yaratilmazdan once yaratildigindan sudan, havadan, topraktan ve atesten daha mukaddemdir.
Dolayisiyla insanin varligl, esasen suya, havaya, topraga ve atese bagli olmadigi gibi suyun, havanin, topragin
ve atesin olmamasi durumunda da insan varligl son bulmaz. Yalnizca beden; dort unsurdan sonra yaratil-
mistir ve var olmak igin bu unsurlara muhtactir. Olim, ruhun kiyafeti hiikmiinde olan bedenin hayatinin son
bulmasi anlamina gelirken, ruh 6lmez baki kalir. Hatta 6liimle birlikte ruh bir anlamda kafesinden kurtulmus
olur.

Hizir, elestirilere devam eder. Varligin ilk kaynaginin ne oldugunu izaha girisir.”>

Ger cevahirdiir ger a'raz ey ulu Giin olur muhtac muhdes tutma sek
Muhdes i muhtac-1 muhdisdiir kamu Kim ana bir muhdis-i vacib gerek

Kim kadim ola vii kadir bi-gliman Muhdes olur ol dahi olmazsa kadim
Ta kamu varlik ola andan ‘ayan Muhdise muhtac olur ey hakim

Devr olur yahod teselsiil asikar Kadir olmadukda olur ‘aciz heman
ikisi dahi muhal ey namdar Nesne mevcid olmaz andan bi-giiman
Lazim olur iki oldukda kadim Kim kadimiin varligi bi-hig sek
Birbirinden tekaddiim ey hakim Kamu varlikdan mukaddemter gerek

Her biri her-gah kim boyle ola

Gendii gendiiden mukaddemter gele

Ahmedi burada su kavramlara yer verir: cevher (hichir seye dayanmayan, biitiin arazlarin kendisine
yiiklendigi temel kategori, cevher birbirine zit arazlari kabul etmesine ragmen degismeden bir ve ayni kalir),
araz (bizzat var olmayan, ancak herhangi bir konuya (mevzu) dayanan ve onunla birlikte var olabilen, onun
yok olmasiyla ortadan kalkan sey), muhdes (ezeli/kadim olmayan, yaratilmis), devr (bir kavrami dolayli bir
sekilde yine kendisiyle tarif ve ispat etme) muhal (yoklugu zatinin geregi olan), kadir (her seye kayitsiz sartsiz
giicli yeten), aciz (giicii kuvveti kendisinden olmayan). ister cevher ister araz olsun yaratilmislarin hepsi bir
yaraticlya muhtactir. Yaratici'nin yaraticisi yoktur, eger olsaydi O, Yaratici olamazdi. Dolaysiyla onun varliginin
izahi yine O'nun lizerinden olur. O, her seye kadirdir, varlig itibariyle vacib varliktir. O, kendisi tarafindan
yaratilan tiim varliklardan oncedir ve zaman-mekan kavramindan miinezzehtir.

74«Ahmedi, 159.
75SAhmedi, 223-225.
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Hizir, muhdes (yaratilmig) varliklarin hepsinin bir Yaratici’'ya muhtag olduklarini izah ettikten sonra; varlik
aleminde kesret gibi goziikenin esasen vahdet oldugunu su sekilde anlatir.”®

Birlige bir dahi hiiccet eyledim Olmaz olur ise vacib bir hemin
Glin bigi ani sana rlisen edeyiim Vech-i sirket gerek arada yakin
Dahi temyiz cihet gerek ‘ayan Boyle olsa olmaz imkandan beri
Kim ta‘addiid bulina anda bi-giiman ikiden olur miirekkeb her biri

Ger kulak tutdun ise benden yana Can u ‘akla maksad aksadur ol
Hiiccetiin tevhidiin us dediim sana ins i cinne matlab-1 a‘ladur ol

Ol makama her kisi bulmaz vusul Cehd et ermege ana ki ol makam
Gark olur ol bahrde ciimle ‘ukil Miintehasidur makamatun temam

Hizir, varligin Bir'den kaynaklandigini, her varligin Bir 6zden geldigini izah eder.”” Burada tevhidin {g¢
kisma ayrildig ifade edilir. Buna gore tevhid 1-ilmi, 2-gaybi ve 3-hakki olmak iizere tice ayrilir. ilmi tevhidde
kendi arasinda ikiye ayrilmaktadir. Nakledile gelen bilgiler lizerinden Allah’in birligi kavranirsa buna nakli
tevhid, Allah’in birligi akil ile kavranirsa buna da akli tevhid denilir. Eger vahdet-i viiciid anlayisina nakil ya
da akil ile degil de goniil ile/tasavvuf ile ulasilirsa buna gaybi tevhid denilir. Allah'in kendi varligina tanik
olmasi ise hakki tevhid olarak adlandirilir. insanin her bir organinda duyusunun isleyisinde tek bir kudret
hakimdir. Buna da vahdet denilir. Hizir, elestirilerini siralayip varligin Allah’'tan bagimsiz olarak diisiintilme-
sinin anlamsiz olduguna dair bir izah yaptiktan sonra, filozoflari ve iskender’i ikna eder. Platon soz alarak,
Hizir'in tiim soylediklerinin dogru oldugunu, peygamber kandili gibi sozleriyle gondiillerini aydinlattigini ifade
eder. iskender de Hizir'in kendilerine yol gosterdigini ifade eder. Tam bu sirada Hizir, kaybolur.78

iskender, Yunan filozoflarindan birer mektup ile son nasihatlerini kendisine ulastirmalarini ister.”®
Iskendername’nin bu kisminda filozoflar daha ziyade ahlaki/din1 nitelikte nasihatlerde bulunurlar.8® isken-
der Yunan filozoflariyla olan tartismasi sona erdikten sonra Hintli bir filozofa Yunan filozoflarina sordugu
sorulara benzer sorular sorar. Muhtemelen boylece, varlik felsefesine dair anlasilmasi oldukg¢a miiskiil mese-
lelerin tedricen agiklanmasi hedeflenmistir. Keza boylesi bir usul ile once kavramlar tanitilir, sonra mevzuya
giris yapilir ve en nihayetinde tiim ayrintilariyla konu aydinlatilir. Hintli filozof varlik aleminin olusumunu
adini zikretmeksizin Siidlir Nazariyesi iizerinden izah eder. Siidur Nazariyesi ile Ayalti ve Ayiistii alemin nasil
viicuda geldigi izah edilir. Siidiir Nazariyesi Yeni Platonculugun kurucusu Plotinus adli Yunan filozofunun
Enneadlar/Dokuzluklar,®" adli eserine dayanir. Her sey Yaratici’'nin/Bir'in zekasinin tagmasiyla meydana gelir.
Zeka, nefs-i kiilli, ilk madde, felekler, ars, arke/unsurlar, gezegenler, giines ve ayin hareketleri hep bu tasma
sonucunda olusur.82 Farabi, ibn Sina ve ibn Riisd gibi filozoflar bu nazariyeyi diisiince sistemlerinde kullanan
baslica islam filozoflardir. Bu izahtan sonra yer kiirenin biiyiikligii, ates-hava tabakasinin biyiikligi, ayin
bulundugu felegin biyiiklugii, ayin biyikligi, Utarit, Zihre, Giines, Merih, Miisteri ve Ziihal gibi yildizlarin
bulunduklari feleklerin (yoriingelerin) ve adi gecen yildizlarin kendi biiyiikliiklerin ne kadar oldugu, burglar
feleginin blyikligi, sabit yildizlarin biiyiikliikleri, ugur ve ugursuzluk getiren gezegenler, dortlii devir gibi
konular hakkinda bilgi verilir.8* Makro alem’e dair bilgiler verildikten sonra sira mikro aleme/insana gelir.

76 Ahmedi, 225.

77Ahmedi, 225-231.

78 AhmedT, 221-233.

79Ahmedi, 233.

80Ahmedi, 233-257.

81plotinos, Enneadlar/Birinci ve Besinci Dokuzluklar, cev. Zeki Ozcan, (Ankara: Fol Kitap, 2023).
82Ahmedi, iskendername, I. cilt, 439-453.

83Ahmedi, 457-469.
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Zira Ahmedi'ye gore makro alem ile mikro alem ayni kiranda yaratilmistir ve bu nedenle kaderleri benzer
niteliktedir. Yedi yildizdan altisi (Ziihal, Miisteri, Merih, Giines, Ziihre ve Ay) seref noktasinda iken Utarit'in
(Merkiir) farkli bir yerde bulundugu bir kiranda alem var olmustur, Adem de ayni kiranda yaratilmistir. Bu
nedenle adleme ve ademe dair her is bir sekilde tamamlansa da vakit dlem kiranina ya da Adem kiranina
denk gelince; her sey bozulur. Ahmedi, bu durumun sonucunu su sekilde izah eder: “Diinyeden kimse murad
almis degiil/Kimseniin isi temdam olmis degiil.”®* Bu ifadenin mesaji ¢cok agiktir: diinyadaki hicbir sey insana
tam/tamamlanmis bir haz sunamaz.

Mikro alem/insan bahsinde, insanin topraktan yaratildigi ruhtan-bedenden olustugu, bedenin bir kiyafet
hiikkmiinde oldugu, canin ruh olduguna, bedenin de ona can veren dort sivi (kan, balgam, safra ve sevda)
sayesinde can bulduguna deginilir85 insan viicudunda bdliimlerine dair bilgi verildikten sonra, ruhun
boliimleri, insanin goriinen/somut duyulari (g6rme, tatma, dokunma, koklama ve duyma) ve gériinmeyen/
soyut duyulari (hiss-i miisterek, hayal etmek, vehim/tahmin etmek, hafiza/muhafaza etmek, miitehayyile/
refleksiyon) hakkinda bilgiler verilir.8¢ iste burada Yaratic’dan makro aleme, makro alemden mikro aleme
kadar uzanan varlik felsefesi/ontoloji hakkinda hususlara temas edilmektedir.

insanin varliginin anlamlandirilmasinin ardindan agiklik getirilmesi gereken diger bir husus hic siiphesiz
bilgi felsefesidir/epistemolojidir. Ahmedji, bilginin ne oldugu, bilginin nigin gerekli oldugu, ne ise yaradig
hususunda agiklamalarda bulunur.8” Burada 6ne ¢ikartilan kisi Hizir'dir. Hizir hikmet arayisindaki bir bilge/
ilahi mesajin temsilcisi ya da kelami-felsefenin insan suretinde tecessiim etmis hali gibidir. Hizir, filozofla-
rinin varliga dair aciklamalarinin eksiklerini tamamlayan ve yanlislarini diizelten kisidir. insanligin anlam
arayisinin Allah’a ulasmasi hususunda Halik-mahliik rabitasini kuran kisidir. Hizir, insanlari dogru yola sevk
eden alimleri temsil eder. Zira iskendername’de insana 6liimsiizliik bahseden yegane seyin ilim olduguna,8
boylesi bir rabrtayr kuran Hizir'in da alimleri temsil ettigine isaret edilir.8? ilimi elde edebilmenin en dnemli
araci olan diisiinme kabiliyeti, diger tim soyut duyulardan daha yiiksek noktada konumlandirilir/insan
olmanin alamet-i farikasi olarak takdim edilir.*®

Ahmedi, Atina Okulundaki her bir sahsin gériinmeyen/soyut bir duyuyu temsil ettigini ifade eder:*"

Ger kulak tutar isen benden yana Bu havas iginde hiss-i miisterek
Serh edem razini her remziin sana Seh iskender gibidir bilmek gerek
Kim kamu mahsdsi ol durur bilen Ana casus oldi mecm{‘-1 havas
Her biriniin necediir hiikmin kilan Hakim oldur kiilline re’sen be-re’s
Benzed Eflatlin’a ani ki oldur hayal Kuvvet-i fikriyyeyi Bukrat dut
Eylegil vehmini Arest(i’'ya misal Ani kim hifziyyediir Sokrat dut

Hizr tenzil-i ilahidiir yakin

Ani ki ol gostere hak bilgil hemin

Yukaridaki ifadelere gore; Platon’u hayal, Aristoteles’i diisiince/deney, Hipokrates'i fikir, Sokrates'i ise
hafiza olarak takdim eder. Hizir ise Kur'an-1 Kerim'in sesini temsil etmektedir. iskender ise somut duyulari

84Ahmedi, 201-205.

85Ahmedi, 481-491.

86 Ahmedi, 487-511.

87 Ahmedi, 473-477.

88 Ahmedi, 235.

89Ahmedi, iskenderndme, I1. cilt, 555-559.
99Ahmedi, iskenderndme, 1. cilt, 505-507.
91Ahmedi, 259-261.
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(gorme, tatma, dokunma, koklama ve duyma) disinda kalan soyut duyularindan birisini temsil eder.
Goriinmeyen duyular da bes tanedir: hiss-i miisterek (goriinen/gériinmeyen duyularin algiladigi her seyin
hissedildigi toplandigi yerdir), bir digeri hayaldir, birisi vehimdir (tahmin), birisi hafiza, sonuncusu ise
mitehayyiledir (refleksiyon). Diislinme giicii besinci gériinmez duyu olup riitbesi tiim gériinmez duyulardan
yliksektir. Vehim ve hayalin biriktirdigi her sey onda saklanir, farkli seyleri birlestirir, diizenler, diisiinme
kuvveti ise siirekli aktiftir. Dlisiinmenin kiymetini su sekilde ifade eder:®?

Hem firdset hem siyaset andadir Oldur esyayi tasavvur eyleyen
Hem niiblivvet hem riyaset andadir Her isi oldur tefekkiir eyleyen
Ana olur ilham u vahy i din i ser’ Ol melikvar ortada olmis pisva
Vaz' ol eder din yolinda asl u fer’ Ana hadim olmis ol kamu kuva
Bu ‘acdyib san‘ata kilup nazar Ger bu san‘atlarinda fikret kilasin
Neredendiir anla bu kamu suver Sen seni kimsin hakikat bilesin

Goriilecegi lizere burada filozoflar gériinmeyen/soyut insan duyularinin insan suretinde tecessiim etmis
hali olarak tasvir edilirler. iskender hiss-i miisterek, Platon hayal, Aristoteles diisiince, Hipokrates fikir,
Sokrates ise hafiza olarak takdim edilir. Aristoteles duslinceyi temsil etmesi nedeniyle en yiiksek mertebeye
yerlestirilirken, iskender, tim duyularin toplandigi yer olarak tasvir edilir. iskender, burada tiim soyut
duyularin verilerinin toplandigl merkezi temsil etmesi nedeniyle; sembolik olarak insani da temsil ettigi
ifade edilebilir.

iskender Yunan filozoflari ve Hint filozofuyla olan sohbetinden sonra Cinli filozof Behram’a da benzer
sorular sorar: Varlik nedir? Kag tiirli varlik bulunur? Varlik lice ayrilmaktadir. Tum varliklarin var edicisi
olarak Kadim/Allah adli bir Yaratici’'nin varligi bir mecburiyettir. Bu nedenle varlik ti¢ kategoride izah edilir:
1-varligi vacib olan varlik, 2- varligi miimteni (varligi imkansiz olan) varlik ve 3-varligi miimkiin olan varlik.
Tek ve mutlak bir Yaratici'nin varligl vacibdir, Yaratici’'nin yaraticisi gibi bir varlik var olamaz, zira boylesi
bir durumda Yaratilan yaratici olamaz ya da yaratan da baska bir yaraticiya ihtiyag¢ duyar. Yaratici disinda
olan ve yaratilan varliklar ise varligi miimkiin olan varlik kategorisine girer.?> Bu nedenle evrende varliklar
acisindan zahiren bir kesret varmis gibi goriinmesine ragmen esasen vahdet vardir. Zira her seyin kaynagi
Bir'dir. Dolayisiyla varlik alemi “vahdet-i viiciid” kavrami ile izah edilmektedir.®* Goriilecegi lizere burada
ontoloji alanina dair bilgiler siradan bir insan zihninin anlayabilecegi sekle donustiirilmustur.

2. Sanati Sanatla Tartmak: Atina Okulu-iskendername

Gerek Ahmedi'nin gerekse Raffaello Sanzio'nun eserlerine dair bir degerlendirme yaptiktan sonra iki
eserin benzer ve farkli taraflarina temas etmek gerekir. Her iki eserde de mazi-hal-istikbal baglantisini kurma
hedefi vardir. Daha dncede ifade edildigi iizere iskendername’de bir diinya tarihi [5011-7870] kismi bulunur.
Bu kisimda ge¢mis, hal ve gelecek baglantisi kurulur. Atina Okulu freskinde de kadim Yunan filozoflari ile
farkli kiiltiirlerden filozoflar, yasadiklari donemler dikkate alinmaksizin bir arada resmedilmistir. Resmin
tam merkezinde konumlandirilan Platon ve Aristoteles, antik Yunan ve Roma devirlerinden izler tasiyan bir
yoldan yiiriir halde tasvir edilerek, tarihi/kiiltiirel devamlili§a isaret edilmistir. izleyicide bdylesi bir etki
birakabilmek icin arkitektonik perspektiften istifade edilmistir.

92Ahmedi, 505-507.
93Ahmed, 645-655.
94Ahmedi, 139-157, 321-323.
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Her iki eserde sanatkarlarin miitevazi da olsa kendilerine bir yer vermeleri iki eser arasindaki bir
diger benzerliktir. Raffaello Sanzio, Apelles adli ressami resme bakanlara yiiziinii donmiis olarak, resmin
sag alt kosesine kendi suretinde resmetmistir. Raffaello Sanzio, en iyi tanidigi/bildigi ressam kendisi
oldugu icin resmin sahis kadrosunda bulunan Appelles’i kendi suretinde tasvir etmistir. Benzer bir duruma
iskenderndme’de de sahit oluruz. iskender, kendisinden 6nceki hiikiimdarlarin ahvalini dgrenmek icin
Aristoteles’e basvurur ve gecmis donemi ondan 6grenir. Kendisinden sonraki (istikbaldeki) hiikiimdarlarin
ahvalini Hizirdan 6grenir. Ahmedi, adeta bir dis ses edasiyla ortaya ¢ikar ve kendi yasadigi donemi anlatir.
Boylece eserdeki zaman zinciri tamamlanmis olur. Her iki eserde sanatkarlar miitevazi bir figliran seviye-
sinde de olsa kendilerine bir rol verirler.

Ahmedi’'nin iskenderndmesinde bir Miragname boéliimii bulunur. Bu muhtasar Miracname kisimda Hz.
Muhammed'in cennete dogru yaptigi yolculuk, gogiin yedi katini gezmesi hikdye edilmektedir [6369-6617].
Raffaello Sanzio’un kendi eserinde olmasa da ilham kaynagi olan ilahi Komedya adli eserde cennete, cehen-
neme ve arafa, yapilan bir seyahat anlatilir. Bu bakimdan da iki eser arasinda bir benzerlik bulunmaktadir.

Atina Okulu freskinde iskender ya da Alcibiades Cleiniou Scambonides olmasi muhtemel kisinin bulun-
dugu bir ortamda Sokrates, Platon, Aristoteles, Hipokrates gibi antik Yunan felsefesinin en 6nemli isimleri,
Ronesans resminde kullanilan yiizeye paralel yerlestirilmis bircok figiiriin belli gruplarla resmedilmesi
anlayisina®s uygun olarak diisiincelerine gore freskin farkli bolimlerinde karsit goriisleri temsil eder sekilde
resmedilmistir. Resmin sahis kadrosunda ibn Riist ve Zerdiist gibi az sayida Dogu felsefesi ile iliskilendirilen
sahis da bulunmaktadir. Raffaello Sanzio, boylesi tasarrufta bulunarak bir yandan Bati ve Dogu felsefesini
bir araya getirdigini ifade ederken, diger yandan felsefi gelenek olarak Yunan felsefesinin tiim felsefi ekoller
icerisinde en ustiin gelenegi temsil ettigini iddia eder gibidir. Raffaello Sanzio'nun freskini yaparken Dante
Alighieri'den ilham aldigina daha once deginilmisti. Dante Alighieri'ye gore; Dogu'yu ve Bati'yi bir araya
getirebilecek yegane kisi de iskender'den baskasi degildir. Raffaello Sanzio da ondan aldigi ilhamla Dogu’nun
ve Bati'nin en 6nemli filozoflarini bir araya toplamistir.

Ahmed1’nin eserinde de Sokrates, Platon Aristoteles, Hipokrates, Butrus, Pisagor, Solon, Zeytun, Miravus,
Balus (Paulus), Burtus, Bigadrus, Dimitriun (Demetrius), Emirus (imrus), Feylus, Sabnus, Zeytun gibi cok farkli
donemde yasamis tamami Atina Okulu icerisine dahil edilebilecek Yunan filozoflari bir arada bulunmaktadir.
Bunun yaninda Cinli Filozof Behram ve adi zikredilmeyen bir Hintli filozof, Dogu felsefesini temsil eder.
Bunun yaninda felsefi tartismalarda Hakkin sesi olarak Hizir da hazir bulunur. Ahmedi de eserinin muhtelif
yerlerinde iskender’i Dogu’yu ve Batr'yi bir araya getirmis bir hiikiimdar olarak selamlar.®¢ Sokrates, Platon,
Aristoteles ve Hipokrat gibi filozoflar, iskender diinyaya geldiginde sacindaki alametten iskender’in Dogu’yu
ve Batl'yl fethederek birlestirecegini anlarlar. iskender, bir bebek iken saci iki kisma ayrilmistir. Araplarin
karn (boynuz) kelimesini, bir yon olarak Dogu’yu ve Bati'yi isaret etmek icin kullanmalarindan miilhem ve
biraz da kehanet olarak, iskender’e Ziilkarneyn (iki boynuzlu) lakabi verilmistir.?” Ahmedi de eserinde filozof
olarak ¢ogunlukla Yunan filozoflarini zikretse de bu gelenegin aktardigi bilgiyi, oldugu gibi kabul etmez.
Hizir, kelami-felsefenin sozciisii olarak tartismalarda hazir bulunur ve Yunan filozoflarinin yanlislarina isaret
edip diizeltir. Bu anlamda Ahmedi nakilci bir anlayisa sahip degildir. Felsefi bilgiyi de kritik eder ya da
felsefi bilgiyi aktarirken de felsefe yapar. iki eser sahis kadrolarinda az sayida farkl kiiltiirlerden filozof
barindirmalari bakimindan benzer olup, kiymet atfettikleri felsefe gelenegi bakimindan farklidir.

Atina Okulu freskinde zitliklar iizerinden bir kompozisyon planlanmistir. Platon (yasli, manevi/uhrevi
diisiince) ve Arsitoteles (geng, maddi/materyalist diislince) farkli diisiince sistemlerini temsil ederler. Bu

95Heinrich Wofflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, cev. Ahmet Cemal, (istanbul: Hayalperest Kitap, 2020), 25-26.
96 Ahmedi, iskendername, I. cilt, 267, 319, 405, 779, 781, 807, 819.
97 Ahmedi, 205.
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dogrultuda Platon’un eseri Timaios, yazarinin parmak isaretini hatirlatir sekilde dikey olarak yani gokyiiziinii
gosterir/isaret eder tarzda resmedilmisken, Nikomakhos’a Etik, ise Aristoteles’in agilmis eliyle yeryiiziinii
ya da maddi diinyayi/maddeyi isaret eder tarzda yatay resmedilmistir. Platon hakikatin uhrevi alemde,
Aristoteles ise maddi alemde/diinyada aranmasi gerektigi kanaatindedir. Platon’un tasidigi/temsil ettigi
diislinceye uygun olarak, tevazu icerisinde bedeni biraz egik olarak, sade dikissiz bir elbiseyle, Aristoteles
de tasidigi/temsil ettigi diisiinceye uygun olarak dik duruslu, siislii/gosterisli elbisesiyle resmedilmistir.
Platon’un mor (eflatun)-kirmizi renkli kiyafeti gokyiiziinii yani havayi-atesi temsil etmektedir. Aristoteles'in
mavi-kahverengi renkli kiyafeti suyu-topragi temsil eder. Havanin-atesin (Platon) agirlig bulunmamasina
ragmen, suyun-topragin (Aristoteles) agirligi bulunmaktadir. Burada Eski Yunan filozoflarinin kendi arala-
rindaki tartismalarinin en 6nemli konularindan olan ates, su, toprak ve hava dortliisiinden/anasir-1 erbaa
hangisinin evrenin ilk maddesi olan arke (ilk madde) oldugu hususuna génderme yapilir gibidir. Atina Okulu
freskinin merkezinde bulunan Platon ve onun tarafinda bulunan filozoflar metafizik alemi esas alan bir
felsefe anlayisini temel alirken, Arsitoteles ve onun yaninda bulunan filozoflar fiziki alemi esas alan bir
felsefe anlayisini benimsemislerdir. Bu anlamda freskin ortasindaki iki karakter vasitasiyla sahis kadrosu da
iki zit kutba ayrilmis gibidir. Ancak iki zit diisiincenin bir arada resmedilmesiyle fizik ile metafizigin ya da
maddi olanla uhrevi olanin uzlasisinin arandigl ya da hedeflendigi de ifade edilmelidir.

iskenderndmede de bahsi gecen filozoflar farkli goriistedirler ve iskender’in huzurunda tartisirlar. Ahme-
di, bu tartismada filozoflarin goriis farkliliklarini ve iskender'in tartismadaki roliinii su sekilde izah eder:®8

Ger kulak tutarisen bendin yana Bu havass icinde hiss-i miisterek
Serh edem razini her remziin sana Seh Sikender gibidiir bilmek gerek
Kim kamu mahsdisi ol durur bilen Ana casis oldi mecmi‘-1 havas

Her birinlin necediir hiikmin kilan Hakim oldur kiilline re’sen be-re's
Benzed Eflatin’a ani ki oldur hayal Kuvet-i fikriyye Bukrat dut

Eylegil vehmi Arestli'ya misal Ani kim hifziyyediir Sokrat dut

Hizr tenzil-i ilahidiir yakin Her ne ki ol gostere hiss-i miisterek
Ani ki ol gostere hak bilgil hemin Ani can levhine naks etmek gerek

Ahmedi’'nin eserindeki filozoflarin goriis farkliklarini izah edebilmek igin oncelikle her filozofun temsil
ettigi insani ozellige, her filozofun temsil ettigi insani ozelligi izah edebilmek icin de insanin canini olusturan
goriinmeyen varligina, nefsine deginmek gerekir. Bazi mutasavviflara gore; nefsin farkli tirleri bulunmak-
tadir. Buna gore; hem insanda hem de hayvanda olan ortak nefse “nefs-i hayvani” denir. Bunun yaninda bir
de nefs-i insani bulunmaktadir. Hiss-i miisterek, hem insanda hem de hayvanlarda ortak olduguna inanilan
idrak giiclerinin ilki olan ortak duyu merkezi anlamina gelir. Bes duyu organimiz tarafindan toplanan duyum-
larin bir araya getirildigi bir merkez olarak gorev yapar. Tim duyu organlarimizla elde ettigimiz duyumlar
bir araya getirilince tecriibe ortaya ¢ikar. Ahmedi burada Sokrates, Platon, Aristoteles ve Hipokrates gibi
filozoflarin diisiincelerini bir insan nefsinde olan duyu organlarina benzetirken, iskender’i tiim bu duyularin
anlamlandinlip tecriibeye/yasanmisliga ya da hatiraya cevrildigi ortak duyu merkezine (hiss-i miisterek)
benzetir. Ahmedi eserinin bu kisminda, filozoflarin karsitliklarina da isaret etmektedir. Hafiza Sokrates ile,
fikir kuvveti ise Hipokrates ile temsil edilir. Platon, hayali temsil etmektedir, Arsitoteles ise duslinceyle
temsil edilir. Hayal daha ziyade hissiyata dayanirken, diisince daha ziyade akla dayanir. Yani birisi daha
ruhani birisi ise daha maddi bir mahiyet tasir. Platon’un ve Aristoteles’in diisiinceleri bakimindan zit olarak
konumlandirilmalari bakimindan iskendername, Atina Okulu freski arasinda bir benzerlik bulunmaktadir.

98 Ahmedi, 259-261.
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Ahmedi, zitliklar iizerinden bir kompozisyon olustururken sadece filozoflarin zit gorislerini kullanmaz.
Ayni zamanda eserini de biyiik oranda zitliklar lizerinden isleyen bir akil yiriitme lizerine bina ettigi
soylenebilir. Tez-anti tez lizerinden bir senteze ulasma niyetinin, eserin yazilmasinda goz oniinde bulundu-
rulan temel ilkelerden birisi oldugu anlasilir. iskenderndme’de Aristoteles maddi/goriinen fiziksel olani/
diinyevi olani temsil ederken, Hizir, manevi/goriinmeyen, batini/metafiziksel olani/uhrevi olani temsil
eder.®® Ahmedi, Hizir ve Aristoteles temsiliyle sadece maddiyati-maneviyati esas alan diisiince ayrimiyla
yetinmez, ciizi irade-kiilli irade, ruh-beden, diinya-ukba, genclik-yaslilik, yaratici -yaratilmis, vahdet-kesret,
akil-nefis gibi eserin geneline yayilan farkli zit kavramlarin karsilastirilmasina gidilir.'°° zitliklarin karsilasti-
rilmasi izerinden neticeye varan bir akil yuriitme anlayisi benimsenmistir. Zira Allah’in sifatlarindan birisi de
camiu’l-ezdat'dir (zitlarin birligi)."®" Bu sifat, tasavvufta Allah’t bilme yollarinin basinda gelen Vahdet-i Viicid
kavraminin gereklerindendir. Zira Kur'an-1 Kerim'in muhtelif ayetlerinde tabiatta her seyin ziddiyla birlikte
var olduguna, bunun ibret alinmasi gereken bir durum olduguna vurgu yapilir.'°2 islam’in varlik anlayisinda
kilit hiikmiinde ehemmiyeti olan “masiva” kavrami Allah’tan gayri olan, yani yaratilmis, mahluk hiikmiinde
olan varlik alemini temsil eder. Allah disindaki tiim varlik alemi, birbirinin ziddiyla kaim iken, Allah, zatiyla
kaimdir. Bu anlamda islam Felsefesinde varlik dleminde zitliklardan olusan denge fikri dnemli bir yerde
bulunur.'°3 iki eserdeki zitliklar iizerinden olusan dengenin ya da uyumun bir diger drnegi felsefenin ve
teolojinin hem fikri hem de fiziki konumlandirilmasinda kendisini gosterir.

iki eser, felsefenin ve teolojinin konumlandirilisi bakimindan da birbirine benzemektedir. Avrupa’da Orta
Cag boyunca siiren, Papaligin her seyi cevreledigi bir donem yasanmistir. Bu donemde olusan skolastik
diisiince bilim alanini hatta felsefeyi de ¢evrelemistir. Bu durumdan rahatsiz olan genis kitleler ofkelerini
oncelikle Papaliga daha sonra da bizatihi Hristiyanliga yoneltmeye baslayinca; Papalik felsefe ile din 0ze-
linde, dini bilgi ile diinyevi bilginin ¢elismedigini genis kitlelere anlatabilmek icin bir devlet projesini hayata
gecirmistir. Atina Okulu freski bu blyiik projenin sadece bir parcasidir. Daha once de ifade edildigi uzere
felsefeyi ve teolojiyi temsil eden fresklerin karsilikli olarak yerlestirilmeleri, Ahmedi’'nin “felsefeyle ser* piist-
a-plstdiir (felsefeyle dinf bilgi sirt sirtadir) seklindeki ifadesini andirir. Teolojinin ve felsefenin bir arada
bulunmasi fikri ya da din ile felsefenin uzlastirilmasi gerektigi kabuliiniin kaynagi Yeni-Platoncu diisiincedir.
Papalik imza odasinin dort duvarinin farkli bilgi alanlarini temsil eden fresklerle tezyini fikrinin temelinde
bu diislince oldugu ifade edilmelidir.

Yukarida bu hususa deginildigi iizere Ahmedi'nin eserinde de Siidur Nazariyesinin agiklanmasi, felsefe
ile dinin ¢elismez olduguna vurgu yapilmasi eserdeki Yeni-Platoncu diisiincenin™®* etkileri net bir sekilde
gostermektedir.?0>

iskender, dnce Yunan filozoflarina akabinde de biri Hintli birisi de Cinli iki filozofa daha danisir. Hintli
ve Cinli filozoflarla yapilan miizakerelerin Yunan filozoflariyla yapilan miizakereleri tamamlar ya da agiklar
mabhiyette konularin oldugu goriiliir. Bu anlamda iskendername’de oncelikle kavramlar tanitilir, daha sonra

29Dimitri Kastritsis, “The Alexander Romance and the Rise of the Ottoman Empire”, Islamic Literature and Intellectual Life in Fourteenth- and
Fifteenth-Century Anatolia, ed. Andrew Charles Spencer Peacock and Sara Nur Yildiz, (Wirzburg: Ergon Verlag Wiirzburg In Kommission, 2016),
261, 269-270.

100Ahmedi, iskendernéme, . cilt, 157-158, 159-161, 161-163, 179, 211, 225-231, 321-323.
101 bni’l-Arabi, Fusisu’l-Hikem, cev. Ekrem Demirli, (istanbul: Kabalci Yayinlari, 2013), 506.
102(Yasin 36), (Zuhruf 12), (Zariyat 49), Kar'dn-i1 Kerim ve Agiklamali Medli, 441, 489, 521.

103Gl Allah yikseltti ve mizani (dengeyi) O koydu. Sakin dengeyi bozmayin” (Rahman 7-8), Kiir'dn-1 Kerim ve A¢iklamali Medli, s. 530. Ornegin
islam Felsefesinde 6nemli bir yeri olan ahlak felsefesi zitliklardan meydana gelen denge fikrine dayanir. Macit Fahri, islam Ahlak Teorileri, cev.
Atilla Arkan-Muammer iskenderoglu, (istanbul: Literatiirk Yayinlari, 2004); Hiimeyra Ozturan, Ethostan Ahlaka Antik Yunan Ahlak Literatiiriiniin
[slam Diinyasina intikali ve Alimlanisi, (istanbul: Klasik Yayinlari, 2021).

104Cahid Senel, Yeni Eflatunculugun islam Felsefesine Yansimalari, (istanbul: Dergah Yayinlari, 2018).
105 Ahmedi, 439-453.

Tlirkiyat Mecmuasi-Journal of Turkology, 35 (2): 722-751



Raffaello Sanzio'dan Once Ahmedi Vardi: Osmanli Devleti’nde Ekfrastik Bir Atina Okulu Tablosu... £  ince, 2025

konuyla ilgili daha ayrintili bilgi verilir, bir sonraki asamada ise konu daha mufassal bir sekilde ele alinir.
Eserde verilmek istenen mesajin kalici olmasi igin “tekrar” bir arag olarak kullanilir. Burada kelamin/ yazinin
giicii ve muhatabina tanidigi 6zgiirliik alani ortaya ¢ikar. Zira resim muhatabina/izleyiciye bir mesaji renk,
1sik ve kompoziyonla dayatirken, kelam/yazi dinleyicinin veya okuyucunun zihninde tasavvur igin hiirriyet
imkani verir. “Tekrar” bu baglamda yanilmanin 6niine ge¢mek igin, hafizanin olusturulmasinda bir araci
rolundedir.

Atina Okulu freskinde perspektif vasitasiyla birbiri ardinca uzanan kemerler hem resme bir derinlik verir
hem de eserin ¢ercevesini olusturur. Resmin yapildigi duvarin da kemerli bir yapida olmasi resmi i¢ ice
gecmis ya da pesi sira uzanan kemerlerin son halkasi gibi gosterir. iskender’in biitiin hayati; dogumu, sefer-
leri oliimi hikayenin cercevesini olusturur. Bu cerceve hikayenin altinda bulunan alt hikayeler de bulunur.
Yalnizca dogumu cerceve hikdyeyi olusturamaz. iskender’in hayati biitiinliyle cercevesidir hikayenin iceri-
sinde biitiin bilimlerin anlatildigi diger kisimlar i¢ hikayelerdir. Cerceve hikayeye ve bu hikayeye eklemlenmis
hikayeler seklindeki kompozisyon vasitasiyla verilecek tiim mesajlarin tek bir baglam icerisine yerlestiril-
mesi temin edilmis olur. iskender’in hayati adeta bir sinir cizgisi gibi kullanilir. Her bir hikdyeye metaforlar
yiklenmistir. Zahirde insanlar ya da baska canlilar arasinda gecen olaylar hakikatte zit kavramlarin izahi
icin birer temsil olarak kullanilmistir. Her hikaye soyut bir degere dikkat cekmek ya da ahlaki bir hususta
ders vermek adina anlatilmaktadir. Hemen tiim hikayenin sonunda sembol ¢oziimlemesi yapilan bir boliim
bulunur. Bu kisimda hangi karakterin, canlinin, unsurun vb. hangi kavrama tekabiil ettigi anlatilir.’°¢ Bazen
de hikaye anlatmanin yaninda hikayeler arasina serpistirilmis sekilde ontoloji, jeoloji, metaliirji, botanik,
tip,°7 otofaji, anatomi,’®® savas, ask, kozmogoni, ruh-beden iliskisi,’®® gibi alanlara dair bilgi de verilir ve
mutlaka verilen bilginin felsefeyle rabitasi da kurulur. Bazi hikayelerde alegoriden (pervane-mum, mum-
buhurdan) istifade edildigi goriliir. Eserin bir boliimiinde Hindistan, Cin, Misir, Magrip gibi kadim medeniyet
merkezlerinin ve Rus-Hazar cografyasi’® gibi dikkat cekici yerlerin tasviri, iskender'in ejderha 6ldiirmesi,
Hint Adalari, yilanlarla dolu dag, vakvak agacinin bulundugu ada, denizde kus bigciminde goriinen parlaklik,
fil basli balik, insan yizlii balik, gece karada gilindiiz denizde yasayan bir varlik, elmas vadisi, billur kosk,
cin ve ifritlere boyun egdiren tas, madenlerin olusumu, Yecli¢c-Mecii¢ toplulugu oniine set yapilmasi seytan
ordusu ile savas, cin-seytan ordusuyla savas, iizerinde iskender adina mesaj bulunan bir bina, piramit,
Nil Nehri'nin bilinmeyen 6zellikleri, iskenderiye sehrinin kurulmasi, iskenderiye Feneri'nin yikilmasinin
nedeni, glines sitemindeki gok cisimleri hakkinda bilgi'*" iskender’in yedi iklimin 6tesinde fethedecek yerler
aramasi''? gibi bazi kurgu-gercek hikayeler-didaktik bilgiler bir arada verilir."'3 Boylesi hikayeler-bilgiler
vasitasiyla okuyucunun dikkatinin asil mesaja yoneltilmesi hedeflenmistir.

Iskenderndme’'de diinyaya dair tiim bu bilgiler verildikten sonra, final sahnesinden once, iskender,
omriiniin son demlerinde 6liimsiizliik suyunu (ab-1 hayati) arar, ancak bulamaz. Zira mihmandari olan Hizir's
kaybetmistir.’™* Esasen oliimsiizliik bir suyla degil, ilimle elde edilmektedir: “Bi-fena baki dilersen ki ol zat/

) 106 AhmedT, 211-213; 259-261; 287-289; 319-323; 491-499; 513-515; 537-539; 555-557; 571-573; 617-621; 623-; 655-657; 695-7071; 733-735; 759-761. Ahmed],
skenderndme, 1. cilt, 63-69; 137.

107 Ahmedi, iskenderndme, | cilt, 215-231, 291-319, 429-515, 663-671.

198 Ahmedy, 507, 511-513.

109 Ahmedi, 267-287, 323-399, 439-473, 481-495, 499-507.

110 Ahmedi, 133-139, 429-638, 645-657, 715-719, 737-763.

1 Ahmedi, 527-537, 557-571, 581-587, 587-591, 593-595, 603-605, 609, 625-639, 661-665, 689-695, 701-715, 719-731, 743-773.
2Ahmedi, 815-843.

M3Eser bu didaktik yoniyle bir Sozde Plutarkhos metnini andirir. Sozde-Plutarkhos, Placita Philosophorum/Filozoflarin Ogretileri, (istanbul:
Dergah Yayinlari, 2024).

"4Ahmedi, iskenderndme, 1. cilt, 503-527.

Tirkiyat Mecmuasi-Journal of Turkology, 35 (2): 722-751



Raffaello Sanzio'dan Once Ahmedi Vardi: Osmanli Devleti’nde Ekfrastik Bir Atina Okulu Tablosu... £  ince, 2025

ilme cehd et Ri ol durur ab-1 hayat”.'"s (Sonu olmayan ebedi bir hayat istersen, ab-1 hayat hiikmiinde olan
ilim 6grenmeye calis). Hizir'in roli asil ilmi 6gretmektir: “Hizir ‘alim ‘ilmdiir ab-1 hayat/Ki ani icen gisiye
gelmez memat”. "¢ (Hizir Glimdir, ilim ise 6liimsiizliik suyudur/Onu icen Risiye 6liim gelmez). Arayisinin hemen
sonrasinda da bir agag kendisine 6liimiiniin yakin oldugunu, ag gozliiliik-hirsla yasadigini, insan dmriiniin bir
siniri olduktan sonra hadsiz miktarda mal sahibi olmanin faydasinin olmadigini, 6mriiniin sonuna geldigini,
diinyaya olan diiskiinliigiinii sorgulamasi gerektigini, on dort yillik imparatorluguna ragmen bir giin dahi
mutlu olamadigini, hesap edilemeyecek miktardaki malinin-miilkiiniin hakkini veremedigini, sahip olmak
icin 6mriinii heder ettigi malinin kendisine yar olmayacagini ifade eder. iskender, hayatinin son anlarinda
hayatin bos oldugunu anlar ve nedamet getirerek sunlari soyler: “Ta géreler kim Sikender pazisah/Kim yedi
iklimi dutup olmisdi sah” ([insanlar] gérsiinler yedi iklimi fethedip padisah olmus iskender), “Geldigi gibi
tehi-dest us geder/Pes Risi diinyay dutuban neder”"'? (Geldigi gibi elleri bos gider/insan diinyayi fethetse
neye yarar).

iskender’in 6liimiinden sona Aristoteles, Hipokrates, Platon, Timtirun, Rufes, Butrus, Balus, Feylus, imrus,
Sokrates, Fisagors, Zeytun, Miravus, Bidagrus, Sabnus adli Yunan felsefesinin/Atina Okulu’'nun filozoflari hep
bir agizdan kisa birer agit yakarlar.''® Ahmedi, eserinin basinda iskender’in varligi anlamlandirma arayisinin
basladigl anda sahneye cikarttigl Yunan/Atina Okulu filozoflarini, eserin sonunda tekrar sahneye cikartir.
Boylece iskender’in filozoflar arasinda miimtaz bir konuma sahip olduguna/onun da bir filozof olduguna
vurgu yapilir. Diinyaya ait tiim haz, giic, iktidar araclarinin bir hicten ibaret oldugu vurgulamak icin yine is-
kender kullanilir: iskender’in annesi Rukiye, oglunun 6liimiinden sonra torunu iskenderus’u tahta cikartmak
ister, ancak iskenderus, babasinin hayatindan gerekli dersi almistir: tahta ge¢cmeyi reddeder''® ve bdylece
sahne kapanir.

iskender gibi bir imparator dahi olsa; hayat denilen macera bir giin bitmek iizere baslar. Ahmedi’ye gore;
akrep ile yelkovan arasina sikismis bir yasami olan ve her an olebilecegini bilerek yasayan insanin bizatihi
kendisi, ete kemige biirlinmiis felsefe gibidir/olmalidir. Clinkii hayatin her aninda varligini, varliginin kayna-
gini, varliginin amacini ve de sonunu anlamlandirma gayreti icerisindedir/olmalidir. Bu nedenle Ahmedi’'nin
eseri Osmanli doneminde felsefenin siirsellestirilmis bir 6rnegi ya da Raffaello Sanzio'nun freskinden yak-
lasik bir asir once yapilmis erken bir ekfrastik Atina Okulu tablosu olarak kabul edilebilir. Sona yaklasirken
cevaplanmasi gereken son bir soru daha bulunmaktadir: iki eser arasinda bu kadar benzerlik varken, nigin
sanat¢ilardan birisi resim yapmayi digeri siir yazmayi tercih etmistir?

iki eserin en 6nemli farki, belki de iki medeniyet dairesinin iki farkli sanat alanina dair farkli deger
atfetmelerinden kaynaklanir. Dogu medeniyetinde ya da daha ozel olarak islam diinyasinda insanlarin
sanat, yazi gibi kavramlara atfettikleri degeri belirleyen en 6nemli faktor dindir. Bilindigi lizere Kur'an-i
Kerim ilk olarak nazil oldugunda ilahi bir kelamdir. Akabinde yaziya gecirilmistir. Yaziya gegirilirken farkli
yazi tiirlerinin kullanilmasi, yaziya hassaten bir kutsiyet atfedilmedigini kanitlar. ilahi olan keldm olmaya
devam etmekle birlikte kelam yazida viicut bulmustur ve yazi kelamin nisani hiiviyetindedir. Yazinin degeri
kelami kayit altina almasindan gelmekteydi ve bu anlayis bir gelenek insa etti. Yazi insan riini olan tiim
resimlerden daha fazla bir kiymete sahipti. Kitaplara katmis oldugu deger asla resim ile kiyaslanamazdi.
insanlar tarafindan kullanilsa da sadece insanlar arasinda degil Allah ile insanlar arasindaki iletisimin araci
haline gelmesinden o6tiirii, yazinin kiymeti asla resim ile ayni kefede tartilamazdi. Kur'an-i Kerim'in mesajinin

5Ahmedy, iskenderndme, . cilt, 235.
116 Ahmedi, iskenderndame, Il. cilt, 557.
117 Ahmed], 527, 537.
18 AhmedT, 545-551.
119 AhmedT, 551-555.
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muhataplari olan insanlarin duyamadiklari, sadece okuyabildikleri bir kitap oldugu icin yazi, resme gore
ilahi kelami ulasilabilir/anlasilabilir kilma gibi Ustiinliige sahipti. Hristiyanlik'da da aynen islamiyet'teki gibi
soze/kelama ¢ok 6nem atfedilir. Yuhanna incili'nin (Yuhanna 1: 1-3), bas kismindaki ifadeler bunu kaniti
gibidir:

Baslangicta S6z [kelam] vardi. S6z [kelam] Tanriyla birlikteydi ve Soz [kelam] Tanri'ydi. Baslangigta O,
Tanrr'yla birlikteydi. Her sey O’'nun araciligiyla var oldu, var olan higbir sey O'nsuz olmadi.”"2° “Kelam”
insan tarafindan “yaratilmamisti”. Bu konuda mutabakata varilmisti. Yuhanna incili'nin Latince cevirisinde
Tanr’'nin “logos”u igin verbum (s6z) sozciigii kullanilir. “Kelamin Allah nezdinde” olmasi islam’da da kabul
gordii muhakkak, ama ciimlenin ikinci kismi kismindaki “Kelam Tanri idi” sozii islam’da sikinti yaratir,
sikinti metnin devaminda doruga ulasirdi: “Ve kelam beden beden olup inayet ve hakikatle dolu olarak
aramizda sakin oldu, bdylece herkes onu “gorebildi” (vidimus)...isldimda kelamin “inlibrasyon”u (inlibra-
tion) s6z konusuydu. Bu kavram viicut bulma (incarnation) gibi kolayca cevrilemez ama anlami agiktir ve
cevirisi kulaga tuhaf gelse de “kitaplagsma” denilebilir. Tanri'nin kelami bir bedende degil, bir kitapta, yani
Kuran'da viicut bulmustu.

Bati sanatindaki resmin karsiligi olarak konumlandirilabilecek sanat, Mogol doneminde ortaya cikan
minyatiirdiir ve minyatiir bir kitap sanatidir. Yani kitabin metnini daha anlasilir/daha giizel kilmak igin
yapilmaktadir. Dolayisiyla minyatiir, metnin varligina muhtactir ve yaziya gore daha disiik bir mertebede
bulunur.’?" Goriilecegi iizere Osmanli geleneginde soziin ve yazinin resme gore daha kiymetli olmasinin
nedeni tasvir yasagindan ziyade soziin-yazinin ilahi mesajla olan iliskisinden kaynaklanir. iki farkli mede-
niyet dairesinde betimleme/tasvir etmeye dair iki farkli anlayis gelismistir. Bati resmederek Dogu ise
betimleyerek tasvir eder. Bat medeniyetinin, “Cografi Kesifler”, Sanayi Devrimi ve benzeri bir dizi gelismeden
sonra diinyanin biiyiik bir kesimine karsi askeri-siyasi olarak ustiinliik kurmasi neticesinde, iki medeniyet
arasindaki bakis farki, kiiltiirel emperyalizmin de etkisiyle Bati'nin Dogu’ya karsi iistiin oldugu seklindeki
kabuliin neredeyse sorgulanamaz bir mitearifeye doniismesine neden olmustur. Kisacasi fark, bir gesitlilik
ya da bir zenginlik olarak goriilmemis/gosterilmemis, gelismisligin ya da ilkelligin dlgiitli olarak kabul
edilmis/ettirilmistir.

Antik Yunan felsefesinden itibaren Bati felsefesi/diislincesi daha maddi, daha materyalist bir karaktere
sahip olmustur. Bu anlayisin sonraki donemlerde de devam ettigi goriliir. Hristivanligin kabuliinden sonraki
gelismeler de bu kabulii pekistirmistir. Bati Medeniyet dairesinde ise Papaligin/dini otoritenin Orta Cag
boyunca devam eden hayatin her alanina yayilan tahakkiimi neticesinde insanlarda bu tahakkiimiin nedeni
olarak goriilen dine karsi bir nefret gelismisti. Ronesans, Reform, Aydinlanma gibi Bati Medeniyet dairesi
tarihinde ve diinya tarihinde ¢ok onemli doniim noktasi konumunda olan tiim bu hadiselerde ayni reaksi-
yonun etkisi gozlemlenmektedir. Hristiyanligin dini otoritesine duyulan 6fke nedeniyle insanlarin uhrevi
olandan ziyade maddi olana meylettikleri soylenebilir. Bahsi gecen kabuliin bir yansima alani da sanat
olmustur ve sanatta somut olanin soyut olanin oniine gectigi soylenebilir. Dogal olarak da resim siirden
daha kiymetli olarak goriilmiis olmalidir.

120(yyhanna 1: 1-3), Kutsal Kitap, Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, incil) Yeni Ceviri, (istanbul: Kitab-1 Mukaddes Sirketi Yayinlari, 2014), 1125.

21Hans Belting, Floransa ve Bagdat, Dogu'da ve Bati'da Bakigin Tarihi, cev. Zehra Aksu Yilmazer, (istanbul: Ko¢ Universitesi Yayinevi, 2023),
75-85.
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Ahmedi’nin iskendernamesi'nin bugiin elimizde olan bazi niishalarinin son halini almasi yaklasik 1411
yilini bulmustur. Raffaello Sanzio’da Atina Okulu freskini 1511 yilinda tamamlamustir. iki eser arasinda yak-
lasik 100 yillik bir zaman dilimi bulunmaktadir. Yukarida ayrintili olarak izah edildigi lizere; her iki eserde de
felsefe ile dinin ya da varligin din lizerinden agiklanmasini esas kabul eden anlayisin uzlasi icerisinde oldu-
gunun/celismez oldugunun vurgulanmasi amaglanmistir. Ayni hedefe dogru farkli araglarla/sanat dallan
vasitasiyla gitmeye calismislardir. Zira Ahmedi ve Raffaello Sanzio farkli medeniyet dairelerine mensuptur
ve her mensubiyet/aidiyet cogu zaman kollektif kimlik vasitasiyla tasinan grup kabullerini de beraberinde
getirir. Dogu ve Bati Medeniyet daireleri farkli tarihi tecriibeler sonucunda olusmustur. Dolayisiyla kiymet
ya da kiymetsizlik atfedilen degerler, gilizel ya da ¢irkin kabul edilen sifatlar ve daha birgcok sey birbirinden
farkli olabilmektedir.

Bati medeniyet dairesinde Hristiyanlik 6zelinde bir izah yapilacak olursa; maddenin, manadan, diinyevi
olanin uhrevi olandan ustiin tutuldugu soylenebilir. Boylesi bir kabuliin ortaya ¢itkmasinda asirlara yayilmis
tarihi tecriibeler, yasanmis sikintilar, ¢ekilmis cileler, edinilmis tecriibeler etkili olmustur. Netice itibariyla
hayattaki bu durumun dogal bir sonucu olarak sanat dallari arasinda da daha somut bir karakter tasiyan
resim, gorece resme gore bir derece daha soyut olan siirden istiin tutulmustur. Siire de kiymet verilmekle
birlikte siirin kiymeti resme gore bir derece daha asagida tutulmustur. Tim bu kabuliin sekillenmesinde din
ile diinya arasinda gelisen hadiseler etkili olmustur.

Dogu medeniyet dairesinde ise islamiyet 6zelinde bir degerlendirme yapilacak olursa Bati medeniyet
dairesinin tam tersine, mananin maddeden, uhrevi olanin diinyevi olandan Ustiin tutuldugu soylenebilir.
Boylesi bir kabuliin ortaya ¢ikmasinda etkili olan en 6nemli faktor islam’in ortaya cikisinda, Kur'an-1 Kerim'in
once ezberlenmesi (s6ziin hafizada muhafaza edilmesi), sonra yaziya gegilmesi (s6ziin semboller vasitasiyla
muhafaza edilmesi) ile gelisen gelenek etkili olmustur. Benzer bir durumu Hz. Muhammed’in sozlerinin/
hadislerinin dncelikle ezberlenip onun olimiinden ¢ok sonra hadis derleyen alimler vasitasiyla yaziya
gecirilip kitaplastirilmasinda da gormek miimkiindiir. Bu ve daha bircok nedenden otiirii yazi ile yapilan
betimleme, resimle yapilan tasvirden daha kiymetli kabul edilmistir. Yaziya islam diinyasinda bu kadar
kiymet verilmesinin bir diger nedeni de yazi ile yapilan betimlemenin resimle yapilan tasvire gore sinirsiz
bir tahayyiil imkani vermesinden kaynaklanir: “Basinda mor-sari renkli sarigi bulunan, ayaklarinda sari bir
pabug, bedeninde kirmizi uzun bir elbise olan, elinde bir ney tutan ve besledigi kaplumbagalarini izlemek
icin basi one egik bir sekilde diisiinceli bir edayla, 151k dolu bir pencereye dogru yavas yavas hareket eden bir
adam” seklinde bir betimleme yapildiginda bu satirlari okuyan her bir kisi, aklinda farkli bir insan tasavvur
edebilir. Ancak “Kaplumbaga Terbiyecisi Tablosu” denildiginde akla sadece bir resim gelir. Bu anlamda Dogu
medeniyet dairesindeki kabule gore resimle yapilan tasvir diisiince imkanini sinirlayan/donuklastiran bir
mahiyete sahiptir. S0z ile/yazi ile yapilan betimleme ise sinirsiz bir imkan sunar.

Tim bu farkliliklara ragmen gerek Ahmedi gerekse Raffaello Sanzio eserleriyle “gok kubbede hos bir seda
birakarak” vefat etmis iki biliyiik sanatkardir ve ikisi de eserlerinde yetistikleri, hamurunda yogrulduklari
hayat felsefesinin etkisiyle farkli sanat dallari vasitasiyla yaklasik olarak ayni konuyu betimlemeye/tasvir
etmeye calismislardir. Tim bu aciklamalara ragmen Dogu ve Bati medeniyet dairelerinde gelisen, siir-resim
iizerinden isleyen, sanata ve varliga dair bakis farkliiginin tahlili, esasen bir makalenin hacminin/haddinin
cok fevkinde bir mevzudur. Bu calisma iki eser iizerinden konunun ehemmiyetine sadece dikkat ¢cekmeyi
dahi basarabilirse amacina ulasmis olacaktir. Belki de iki medeniyet dairesi arasindaki bahsi gecen farklar,
sadece bizim kabullerimizden ya da 6nyargilarimizdan kaynaklanmaktadir. Gotama Buda bu durumu oldukga
giizel bir sekilde ifade eder: “G6kyiiziinde Dogu ve Bati diye bir ayrim yoktur; insanlar bu ayrimlari kendi
zihinlerinde yaratir ve sonra da bunlarin dogru olduguna inanirlar.”
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