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italya’nin Amelia kentinin Marconi Meydani'nda bulunan Petrignani Saray1 Geg
Ronesans mimarisinin ilging O6rneklerinden biridir. Petrignani Sarayr Bartolomeo
Petrignani'nin istegi ve Fantino Petrignani'nin finansal destegiyle mimar Ottaviano
Mascarino tarafindan insa edilmistir. Fantino Petrignani 6nce Cosenza Baspiskoposu
olarak gorev yapmis, ardindan Roma’da Kardinallige kadar yiikselmistir. Kardinal Fantino
Petrignani Roma’daki Rénesans kiiltiir ve sanat ortamindan etkilenmis, genc ve yetenekli
sanatcilarin koruyucusu olmustur. Bunlardan en 6nemlisi gen¢ Michelangelo Merisi'dir.
Daha sonralar diinyaca Caravaggio olarak taninacak iinlii ressami1 Roma’da misafir etmis
ve onun hamiligini Gstlenmistir. Yapinin freskleri ve i¢c dekorasyonu kentteki diger saray
ve Kkiliselerde eserleri bulunan, yerel ressam Tarquinio Racani’ye atfedilmektedir. Fresk
tekniginde gerceklestirilen Istanbul haritasi Petrignani Saray’min Konstantin ve
Maxentius Salonu’nda bulunmaktadir. istanbul haritasi dénemin Miisliiman diinyasinin
baskentini, bunun karsisina yerlestirilen Prag haritasi ise dénemin Hristiyan diinyasinin
baskentini temsil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Amelia, Petrignani Sarayi, rénesans sarayi, resim programi, kusbakisi
Istanbul Haritasu.

THE ILLUSTRATED BIRD’S EYE VIEW MAP OF ISTANBUL IN THE
PAINTING PROGRAM OF A RENAISSANCE PALACE IN ITALIAN CITY
OF AMELIA

ABSTRACT

Petrignani Palace in Amelia stands on Marconi Square with its impressive facade.
The palace is an interesting example of late-Renaissance style construction. By the will of
Bartolomeo Petrignani, the architect Ottaviano Mascarino started construction of the
palace. However, the project was completed thanks to the funding from Bartolomeo’s
brother Fantino Petrignani, who was the archbishop of Cosenza and the future cardinal in
Papal State, and one of the protectors of the young Caravaggio. The stylistic character of
the frescoes and the sequence of the interior decorations are attributed to Tarquinio
Racani, who, as the painter of the city, made the frescoes of other palaces and churches in
Amelia. The fresco map of Istanbul is in the Constantinus and Maxentius Room of the
Petrignani Palace. The map of Istanbul, the capital city of the Muslim world of the time,
stands above the door of the room and against the fresco map of Prague, the capital city of
the Christian world of the time.

Keywords: Amelia, Petrignani Palace, renaissance palace, painting program, illustrated
bird’s eye view map of Istanbul.
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Makalemize konu olan Petrignani Sarayi, italya’nin Umbria Bélgesi'ndeki Terni ili
sinirlar icerisinde yer alan Amelia kentinde bulunmaktadir. Roma ve Floransa arasinda
bulunan Amelia, Roma’ya 90 km, Floransa’ya ise 220 km uzakliktadir (Fig. 1). 2015 y1ih
verilerine gore 11.897 kisilik bir niifusa sahiptirl. Yash Plinius (Gaius Plinius Secundus
Maior) Naturalis Historia’sinda Roma’dan daha 6nce kurulmus olan Amelia’da ilk yerlesimi
M. O. 1134’e tarihler. Kentin Antik Dénemdeki ismi Ameria mitolojik séylencelere gore
kentin kurucusu olduguna inanilan Kral Ameroe’den kaynaklanmaktadir (Anonim 2010:
8). Kentin ilk surlar1 8 metre boyunda, 800 metre uzunlugundadir ve M. 0. 6. ve 4.
ylizylllar arasinda insa edilmistir. M. 0. 338’de Roma egemenligi altina giren Amelia’da
glinlimiize ulasabilen Roma hamamlari o dénemlere sahitlik etmektedir. M. S. 313’te ilk
Hristiyan Roma Imparatoru I. Konstantin’in fermaniyla Amelia kenti bir piskoposluk
merkezine doniismiistiir. 548’de Vizigotlar tarafindan kusatilan kent 579'da
Lombardiyalilar'in hdkimiyetine girmis daha sonra da Bizanslilar'in eline ge¢cmistir. 1240
yilinda Kutsal Roma imparatoru II. Friedrich ordusu tarafindan yagmalan kent 1353’de
Viterbo ve Orvieto kentleriyle birlikte Papalik Devleti himayesine girmistir. R6nesans’la
birlikte Amelia kenti de yiikselise gecmistir. 15. ve 16. yiizyillar boyunca kentte yerlesik
Nacci, Geraldini, Archileggi, Farrattini, Venturelli, Svetonio, Cansacchi, Clementini ve
Petrignani aileleri yaptirdiklar saraylar ve sanat koruyucu tavirlari nedeniyle Amelia’y1
kii¢ciik bir Ronesans kentine doniistiirtirler? (Fig 2).

Orta ¢agdan bu yana neredeyse biitiin yapilarin giiniimiize ulasabildigi Kii¢iik
Amelia kenti ge¢mise taniklik eden bir mimari acik hava miizesi gibidir. Orta cag kent
surlariyla birlikte Romanesk stildeki katedrali ve Gotik stildeki Aziz Agostino Kilisesi
kentteki 6nemli yapilar arasindadir. Ronesans cagiyla birlikte soylu aileler Roma
yakinlarindaki yerlere yerlesmeye baslamislardir. Bunlardan Kardinal Alessandro
Farnese’yi (1534-1549 yillan arasinda Katolik diinyasinin 220. Papasi olarak Papa IIL
Paulus adini alacak) ¢ikarip Roma’daki muhtesem Roénesans aniti Farnese Sarayi’ni insa
ettirecek Farnese’ler Caprarola Kkentine, Orsini'ler Bomarzo Kkentine ve Cesi'ler
Acquasparta kentine yerlesmistir. Bir kisim soylu aile de Amelia’y1 tercih etmis ve
kendilerine Amelia kentinde konutlar insa ettirmislerdir. Bunlarin arasinda en énemlileri
15. ylizyildan kalma Nacci Sarayi, Gen¢ Antonio Sangallo (1484-1546) tarafindan 16.
yluzyilin ilk yarisinda insa edilen Farrattini Saray1 ve 16. ylizyilin sonlarinda Ottaviano
Mascarino (1524-1606) tarafindan insa edilen Petrignani Sarayi'dir. Amelia’da bu soylu
ailelere ait saraylardaki resim ve silislemeler ve bunlarin koleksiyonlarindaki sanat
eserleri kentteki sanat trafigini arttirmistir (Mangia 2004: 25).

Petrignani Ailesi, 15. ve 16. yiizyillarda Papalik Devleti sinirlarinda varligini
sirdiirmiis soylu bir ailedir. Amelia’daki Petrignani Sarayr’'nin ingasi Fantino ve
Bartolomeo Petrignani kardeslerle baglantilidir. Yapinin insas1 ve i¢ dekorasyonu
tamamen Fantino Petrignani’'nin Roénesans adami diisiince yapisina sahip, sanat

1 jtalyan Istatistik idaresi (ISTAT) verilerine gére kentteki 2001-2015 yillar1 arasindaki niifus istatistiklerini
gormek icin (erisim tarihi 12.01.2017) bkz. http://www.tuttitalia.it/umbria/60-
amelia/statistiche/popolazione-andamento-demografico/

2 Amelia tarihi hakkinda detayl bilgi icin bkz. Girotti 1904 ve Di Tommaso 1931.
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koruyucusu olmasiyla dogrudan iligkilidir. Petrignani Ailesi’'nin en taninmis iiyesi olan
Fantino Petrignani dini bir kariyer yapmay1 tercih etmistir. Katolik Kilisesi'nin 226. Papa’si
ve Papalik Devleti'nin Basi Bologna’li Papa XIII. Gregorius'un (1572-1585) destegiyle
1576’da Roma’da Papalik Saraylari’'ndan sorumlu yodnetici olmus, bu gorevi sirasinda
mimar Ottaviano Mascarino ile tanismis ve aralarinda uzun yillar siirecek bir dostluk
baslamistir. Fantino Petrignani 1577-1585 yillar1 arasinda Cosenza Baspiskoposu olarak
gorev yapmis, ardindan Roma’da Kardinallige kadar yilikselmistir. Fantino Petrignani
Roma’daki kiiltiir ve sanat ortamindan etkilenmis, sanat koruyucusu Ferdinando de’
Medici ile Ronesans diisiiniirii ve devlet adami, hiimanist Antonio Maria Graziani'yle
dostluk kurmustur. 16. yiizyilin sonlarina dogru Roma’da ve Amelia’da geng ve yetenekli
sanatcilarin koruyucusu olmustur. Bunlardan en 6nemlisi gen¢ Michelangelo Merisi’dir.
Daha sonralar1 diinyaca Caravaggio olarak taninacak iinlii ressami Roma’da misafir etmis
ve onun hamiligini tistlenmistir (Moretti 2009: 72-73, 78-79).

Petrignani Sarayi, Amelia kentinin en dnemli meydanlarindan biri olan Marconi
Meydani'nda yer almaktadir. Saray, Bartolomeo Petrignani'nin istegi ve Fantino
Petrignani’'nin finansal destegiyle insa edilmistir. Yapinin vestibiiliinde latince bir yazit
(Bartholomeus Petrignanus MDLIII) bulunmaktadir. Bu yazit Bartolomeo Petrignani’'nin
Teodorina Cansacchi ile evlendigi 1553 tarihine isabet etmekle birlikte yapinin ilk etap
insa ¢alismalarinin tamamlandig1 tarih oldugu tahmin edilmektedir. Arsiv belgelerinden
edinilen bilgilere gore yapinin dis cepheleri 1592’de bitirilmis ve i¢c dekorasyonuna
gecilmistir (Moretti 2009: 80; Strozzieri 2016: 170). Yap1 giinlimiizde Amelia Belediyesi
Resim Galerisi olarak hizmet vermektedir.

Petrignani Sarayi’nmin mimarinin bulunmasi stireci de bir hayli ilgingtir. Yapinin
insasindan yaklasik yarim asir 6nce Amelia'nin diger bir soylu ailesi Farrattini’lerin kendi
saraylarinmi (Palazzo Farrattini) Roma kenti ve Papalik Devleti ile olan yakin iliskilerinden
dolay1 devrin Papalik mimari1 Gen¢ Antonio da Sangallo’ya insa ettirmesiyle Amelia’da
Papalik mimarlarina saray yaptirma gelenegi baslamistir. Petrignani’ler de saraylarinin
tasarim ve insasini devrin Papalik mimari ve Ge¢ Ronesans doneminin son mimarlarindan
Ottaviano Mascarino’ya emanet etmislerdir. Fantino Petrignani ile dostlugu uzun yillar
devam eden Mimar Mascarino 1582’den itibaren toplam olarak 18 y1l boyunca Petrignani
Ailesi’nin saraylarinin insasi i¢in (Kardinal Fantino Petrignani icin Roma’da ve Bartolomeo
Petrignani icin Amelia’da) calismistir (Moretti 2009: 80-81). 1524 Bologna dogumlu olan
Mascarino egitimini Mimar Jacopo Barozzi da Vignola'nin atdélyesinde tamamladiktan
sonra, Bologna’li Papa XIII. Gregorius tarafindan 1574 yilinda Bologna’li diger sanat¢1 ve
mimarlarla birlikte Roma’ya davet edilmistir (Ricci 2016: 13-40). 1591’den itibaren
Papalik mimar1 olan Ottaviano Mascarino’nun siiphesiz en énemli eseri giiniimiizde italya
Cumhurbaskanhigi Saray1 olarak kullanilan, 1583 ile 1585 yillar1 arasinda Papa XIIL
Gregorius i¢cin Roma’nin Quirinale Tepesi lizerinde Ronesans stilinde yazlik bir rezidans
olarak ilk asamalarini tasarladig1 Quirinale Saray1’dir (Courtright 2003: 43).

Dikdoértgen planh yapi li¢ kat ve bir ara kattan olusmaktadir. Servis kati olarak
diizenlenen alt kat ve ara katta ofis, ahir, mutfak ve bekgi odalar1 bulunmaktaydi. Soylu kat
(piano nobile) olarak adlandirilan birinci kat sarayin Petrignani ailesine ayrilmis katiydi.
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Bu kat duvarlan ve yiiksek tavanlari fresklerle siislii biiyiik salonlardan meydana
gelmistir. Son kat ise saray sakinlerinin hizmetine bakan kat personelinin yatak odalarina
ayrilmisti. Mimar Mascarino yapiy1 tasarlarken Roma’daki biiyiik aristokrat saraylarindan
esinlenmistir. Yapinin ana cephesi Marconi Meydani'na bakan kuzey cephesidir (Fig. 3). Bu
cephede mimar Mascarino Roma’da Geng¢ Antonio Sangallo ve Michelangelo tarafindan
Farnese Ailesi icin insa edilen Farnese Sarayi'nin giris cephesinde kullanilan tugla cephe
orglisi ve cephenin koselerinin traverten tasiyla vurgulanmasindan esinlenerek
Amelia’daki Petrignani Sarayi1 cephesini yaratmistir. Cephede Ronesans sivil mimari
geleneklerine uygun olarak her katta farkli bir cephe diizeni kullanilmistir. Katlar
birbirinden silmelerle ayrilmaktadir. Yapinin ana girisi beyaz traverten tasindan hafif disa
taskin, dikdortgen cergeveli ve yuvarlak kemerli bir giris acikligina sahip abidevi bir
tackapr ile saglanmaktadir. Bunun tzerinde 1900°lii yilara kadar Petrignani Ailesi’'nin
armasl bulunmaktaydi. Glinlimizde bu arma giiney cephesi girisinin lizerinde yer
almaktadir. Tackapinin her iki yaninda ikiser adet beyaz traverten tasindan dikdortgen
soveli acikliklar bulunmaktadir. Yapinin zemin kati ile soylu kat1 arasinda yer alan asma
kat cepheye c¢esitli acikliklarla yansitilmistir. Tagkapinin (st kisminda ise
Michelangelo’'nun Roma’daki Farnese Sarayi i¢in tasarladig: gibi dikdértgen bir agiklik ve
bunun tamamlayicisi kiiciik bir loca-balkon bulunmaktadir. Bunun iki yaninda ikiser adet
beyaz traverten tasindan kare sdveli pencere acikliklari yer alir. Buraya hareketlilik
katmak icin kare sovelerin altina stilize voliit kabartmalar1 eklenmistir. Buradaki kare
soveli pencere agikliklari ve bunlarin altindaki stilize voliit kabartmalar1 Ronesans mimari
Baldassare Peruzzi tarafindan Roma’da Massimo ailesi i¢in insa edilen Palazzo Massimo
alle Colonne’de kullanilan agikliklardan esinlenilerek insa edilmis olmalidir. Yapinin soylu
kat1 en gosterisli katidir ve Domenico Fontana tarafindan insa edilen Roma’daki Apostolik
Lateranense Sarayi’'nda oldugu gibi traverten tasindan diiz beyaz silmelerle altindaki ve
tstiindeki katlardan ayrilmistir. Bu katta dort adet beyaz traverten tasindan dikdortgen
soveli pencere acikliklar1 bulunmaktadir. Bunlarin lizeri Roma’daki Farnese Sarayi’'nda
oldugu gibi degisimli olarak ticgen ve basik yuvarlak kemerli alinliklarla taglandirilmistir.
En tst kat oldukca basik ve sadedir. Burada da ara katta oldugu gibi beyaz traverten
tasindan kare soveli pencere acikliklar1 bulunmaktadir. Cephe Roma’daki Apostolik
Lateranense ve Farnese Saraylari’'nda oldugu gibi disli bir sagak silmesiyle
sonlanmaktadir. Yapinin giiney cephesi olduk¢a sade tutulmustur (Fig. 4). Tugla 6rgiili
cephe giiniimiizde sivanmis durumdadir. Yapinin bulundugu arazideki egimden dolay1 iki
kath bir gériiniim arz eder. Bu cephedeki giris cok sade tutulmus beyaz traverten tasindan
dikdortgen soveli bir giris acikligi ile saglanmaktadir. Bunun iizerinde Petrignani
Ailesi'nin armasi bulunmaktadir. Giris acikliginin her iki yaninda ikiser adet beyaz
traverten tasindan kare soveli kiiciik pencere acikliklari yer alir. Giliney cephesinin
tistkatinda ise siislemesiz bes adet beyaz traverten tasindan dikdortgen séveli pencere
acikligi bulunur. Giiney cephesi sade bir sacakla sona erer.

Amelia’daki Petrignani Sarayi'nin resim programi Petrignani Ailesi’nin kokli, soylu
ve Hristiyan yapisini ortaya koymak lizere kurgulanmistir. Bu kurgu Rénesans’a 6zgii
Antik Yunan ve Roma etkili savas ve miicadele sahneleriyle birlikte diplomasi konulu
sahnelerden olusmaktadir. Bu sahnelerde iyilik-kotiiliik, Hristiyanlik-Paganlik, Medeniyet-
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Barbarlik gibi karsitliklar sergilenmektedir. Yapinin resim programi 1592 ile yaklasik
1600 yillar1 arasinda gerceklestirilmistir (Moretti 2012: 82). Makalemizin basliginda
séziinii ettigimiz kusbakisi Istanbul haritas soylu katta, “Konstantin ve Maxentius Salonu”
olarak adlandirilan salonda bulunur. Bu salondaki en g6z alici eser Tarquinio Racani
tarafindan resimlenmis oldugu diisiiniilen “Milvio Koépriisii Savast” isimli tavan freskidir.
Henliz tam olarak bir biyografisi yayinlanmamis Tarquinio Racani'nin ismi arsiv
kayitlarinda Amelia’lh Ressam Tarquinio Racani (Tarquinius Racanus Pictor Amerinus)
olarak gecmektedir. En azindan 1620°’li yillara kadar aktif olarak resim yaptig1 tahmin
edilen Racani'nin Amelia’daki baz1 saraylardaki eserleri arastirtmacilar tarafindan giin
ylziine cikarilmaya baslanmistir. Sanat¢1 1627 civarinda Amelia’da hayata veda etmistir
(Moretti 2012: 85-87). Milvio Kopriisli Savasi konulu tavan freskinde Hristiyanlig1 temsil
eden Dogu Roma Imparatoru I. Kostantin'in Paganlig1 temsil eden Bati Roma Imparatoru
Maxentius’a kars1 zaferi verilmistir (Fig. 5). 1597-1600 yillar1 arasinda gergeklestirilen bu
fresk glinlimlizde Vatikan Miizeleri'ni biinyesinde barindiran Vatikan Saray:1 i¢indeki
Konstantin Salonu’'nda Giulio Romano tarafindan 1520-1524 yillar1 arasinda resmedilmis
duvar freskinden esinlenilerek gerceklestirilmistir. Her ikisi de Ronesans kiiltiir ve sanat
ortami icerisinde gerceklestirilen bu iki eserin asil ¢ikis noktasi Roma’daki Konstantin
Zafer Taki lizerinde bulunan rélyeflerdir (Moretti 2012: 99).

Konstantin ve Maxentius Salonu'nu diger salonlara baglayan karsilikli iki kapi
lizerinde o dénemdeki Hristiyan ve Miisliiman diinyanin iki baskenti olarak istanbul ve
Prag kentleri harita nitelikli kusbakisi olarak fresk tekniginde resmedilmislerdir. Prag
kenti, kenti ikiye bolen Vltava nehri lizerinde bulunan Gotik kuleli Charles Kopriisii ve
Kampa adasiyla kolaylikla taninabilmektedir (Fig. 6). Prag kentinin kusbakis1 haritasi
tizerinde verilmis Habsburg Hanedani’'ndan II. Rudolfun armasi géze carpar. Prag, o
donemde Osmanlr'ya karsi olusturulan Batili Hristiyan koalisyonda basi ¢eken II Rudolf
(hiikkimdarhgr 1576-1612) tarafindan 1576 yilinda strpriz bir bicimde Kutsal Roma
Imparatorlugu’nun ve Bohemya Kralhgi'nin baskenti ilan edilmisti. Aslinda Prag'in
baskent ilan edilmesi stratejik bir karardi. II. Rudolf Papa’nin da destegiyle burayi
Katoliklestirmek istiyordu. II. Rudolf Pragh sadece siradan bir baskent degil, sanat
koruyucusu kimligiyle bir kiltlir ve sanat kenti haline getirmistir (Mikulas 1998: 118; Zuffi
2006: 146). Ayrica, sozlinl ettigimiz bu Batih Hristiyan koalisyonda yer alan Papalik
Devleti askeri gii¢lerinin basinda Kardinal Fantino Petrignani bulunmaktaydi. Prag'in tam
karsisina yerlestirilen kusbakisi Istanbul haritasinda ise sur ici istanbul’u, Halig, Galata ve
Uskiidar'in kiigiikk bir béliimii resmedilmistir (Fig. 7). Tarquinio Racani ve atdlyesi
calisanlar tarafindan gergeklestirilmis yar1 harita yar1 kusbakisi resim niteligindeki bu
freskin Siena’li yayinci ve baski ustasi Matteo Florimi'nin hazirladigi 1600 civarina
tarihlenen Istanbul haritasindan esinlenilerek iiretildigi diisiiniilmektedir (Moretti 2012:
99-100).

Italya’da Ronesans c¢aginda harita isleriyle ugrasan sanatcilar kentlerin énemli
yapilarini ve sokaklarini resmettikleri kusbakisi haritalarla 16. yiizyildan 20. yiizyila kadar
stirecek yeni bir gelenegi baslatmis oldular. Olgeksiz olarak yapilan bu tarz haritalarda
tarihi binalar1 gdsterme kaygisi topografik gercekligi ikinci plana atmistir. Bu haritalarda
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kentlerin estetik goriinimii yansitmak ve izleyiciye/okuyucuya kentler hakkinda énemli
bilgiler vermek i¢in yaratilmislardir. ilk defa Roma, Floransa ve Venedik gibi sehirlerin
kusbakisi resmedildigi ve renkli olarak basilan bu haritalar italya’dan tiim diinyaya
yayllmistir (Roman 2015: 31, 43).

Fatih’in fetih sonrasi Georgios Amirutzes'e Istanbul'un bir haritasim yaptirdig
bilinmektedir. Fakat bu harita giiniimiize ulasamamistir. Venedikli yayinci, ressam ve
baski ustas1 Giovanni Antonio Vavassore (1518-1572) tarafindan hazirlanmis 16. yiizyilin
ilk yarisina tarihlenen kusbakisi istanbul haritasinin (Kayra 1990: 71)  Fatih'in
Amirutzes'e siparis ettigi haritadan esinlenerek gerceklestirilmis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Bu haritada Fatih Dénemi Istanbul’'u (1451-1481) Anadolu yakasindan
kusbakisi olarak tarihi yarimada ve Galata resmedilmistir. Vavassore'nin bu haritas1 16.
yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da gerceklestirilecek Istanbul haritalarina esin kaynag
olusturmustur. Sebastian Miinster'in 1550 tarihli (Kayra 1990: 70), yapani bilinmeyen
fakat 1566-1574 arasina tarihlenen ve Venedik'te basilmis olan bir harita (Kayra 1990:
72-73) ile Braun ve Hogenberg'in 1574 tarihli haritalar1 bu haritalarin en énemlileri
arasindadir (Tekeli 1993: 556-557). Matteo Florimi yukarida séziinii ettigimiz haritay1
yaparken Vavassore’den ilham almis olmalidir. Clinkii her ikisinde de sadece Fatih Donemi
Istanbul’'unda var olan eski ve yeni saray (Topkap: Saray1) ile Fatih Camii gésterilirken
Fatih sonrasi doneme ait hi¢ bir yapiya yer verilmemistir. Dolayisiyla Petrignani Sarayi
Konstantin ve Maxentius Salonu’nunda bulunan ve 1600 civarina tarihlenen ve Istanbul’'un
kusbakisi olarak fresk tekniginde resmedildigi bu harita da Fatih Dénemi yapilariyla
birlikte mevcut Bizans yapilar1 verilmistir. Petrignani Sarayr Resim Programinin
karsitliklar temasi iizerine kuruldugundan bahsetmistik. Burada Islam imparatorlugu
baskenti olarak konumlanan istanbul’'un kugbakisi gériiniimiindeki karsithik vurgusunu
arttirmak icin Istanbul surlarindaki kulelerin ve kentteki énemli yapilarin iizerlerine
hilaller (alem) yerlestirilmistir.
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Fig. 1 italya Haritas:

Fig. 2 Amelia’nin Rénesans Cagi'nda goériniimii.
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Fig. 3 Petrignani Saray1 kuzey cephesi.

Fig. 4 Petrignani Saray1 giiney cephesi.
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Fig. 5 Petrignani Sarayi, Konstantin ve Maxentius Salonu, Milvio Kopriisii Savasi konu tavan freski.

Fig. 6 Petrignani Sarayi, Konstantin ve Maxentius Salonu, Prag kenti kusbakis1 haritasi.
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Fig. 7 Petrignani Sarayi, Konstantin ve Maxentius Salonu, Istanbul kenti kusbakis1 haritasi.
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